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INFLUENTE ASUPRA MASS-MEDIA

Cele mai importante segmente ale noilor tehnologii informationale nu sunt atat filmele, cat stirile si recla-
mele. Majoritatea informatiilor sunt furnizate de cateva trusturi, organizand astfel o propaganda globala. CNN,
BBC, ABC, Al Jazeera, fac parte din industria relatiilor publice care actioneaza prin celebra putere concertata.
Exista sute de canale TV cu stiri cosmetizate si controlate. Bosii arata stirile pe care ei vor sa le numeasca ast-
fel, nu adevaratele stiri. Adevaratele stiri sunt transmise de posturi locale cu o receptie foarte restransa.

Puterea ecranului este enorma, fiecare cuvant este absorbit, fiecare gest este copiat. Nu degeaba se vor-
beste de cultura ,Pink” sau muzica MTV. Televiziunea trebuie sa aplatizeze mintile indivizilor, consumatorii
trebuie sa fie apatici, obedienti, subordonati. Marile corporatii investesc astfel sume fabuloase in aceasta
»opera de nivelare”, cum spune Noam Chomsky. Marketingul patrunde mai usor spre noii consumatori, spre
aceia care nu au atitudini independente, care nu gandesc singuri.

Colosii informatiilor, Time-Warner sau Murcloch, au eliminat concurentii minori si controleaza presa scrisa,
patrunzand si in teritoriul Europei de Sud-Est. O aparenta proliferare a canalelor RTV, in defavoarea presei
scrise, este in esentd o concentrare a controlului informatiilor. Informatia std la baza stirii. Stirea este marfa
care se vinde ca pasta de dinti sau crema de ghete.

Internetul nu face exceptie. Marile corporatii I-au privatizat si cenzurat in locul statului. Politica marketing-
ului este inlocuita de politica statului. Marketingul iti dezvolta gustul: ce sa bei, ce sd mananci — uniformizea-
za gusturile si reactiile politice planificate ale cetatenilor. Astfel ca unul din habitusii in campul intelectual,
cum il numeste sociologul francez Pierre Bourdieux, este intelectualul de mass-media fara nici un merit, care
manipuleazd acest spatiu.

Oamenii trebuie informati cat mai putin pentru a crede versiunea oficiald a evenimentelor. in aceasta ordine de
idei, tema numarului este dedicata influentelor asupra mass-mediei. Exista diferite practici in domeniul respectiv.

Liderul unui partid important de la noi a declarat ca mass-media trebuie sa fie un partener cu autoritatile.
In acest caz, presa nu va mai fi independent si nu va mai efectua controlul democratic al institutiilor.

Problema are un caracter global. A trecut un an de zile de cand Helen Thomas, ziarista acreditatd la Casa
Alba, l-a somat public pe purtatorul de cuvant Gibbs al presedintelui Obama sa intrerupa practica noua de
selectionare a ziaristilor carora li se impun temele, precum si intrebadrile concrete pe care ei trebuie sa le adre-
seze la conferintele de presa ale presedintelui american.

Cand este vorba de presa minoritard si nu numai, in continuare functioneaza mecanismul de control al
mijloacelor mass-media. Fondatorul (indiferent cine ar fi el) numeste directorii si redactorii responsabili, prin
intermediul carora controleaza politica de cadre si politica de redactare, la care adauga si cenzura indirectd a
finantarii. Mass-media este o putere a statului, astfel se explicd existenta ministerelor de informare.

Influentele asupra mass-media se reflectd si prin manipulare - in primul rand a vietii cotidiene - in care
manipuldm si suntem manipulati cateodata si farad sa stim. Atunci cand stim, ne dam seama de propaganda.
Totul depinde de directia si de fluxul intereselor controlate sau nu de elite.

Pavel Gatdiantu, redactor-sef
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Dubravka Vali¢ Nedeljkovi¢

POZITIA MASS-MEDIA TN SERBIA / VOIVODINA

Legislatia

Anul trecut a fost un an foarte important, fiind
vorba despre redactarea noilor legi si redefinirea ce-
lor deja existente, prin care se defineste mai bine
sectorul mass-media si in general domeniul teleco-
municatiilor.

Grupul de lucru al Ministerului Culturii Republicii
Serbiei, format in luna octombrie 2008, a continuat
activitatea privind scrierea Legii despre publicarea ile-
gald si proprietatea publicd mass-media si redefinirea
legilor mass-media.

Legea despre publicarea ilegala si proprietatea pu-
blicd mass-media se poate considera a fi reformista,
deoarece ar trebui sa se cerceteze, de fapt, proprietarii
mediilor in Serbia si care este influenta indivizilor si
a grupurilor la formarea opiniei publice, respectiv la
stabilirea agendei sociale in focusul mass-media.
Proiectul legii, la inceputul anului, a fost remis spre
dezbaterea publica organizata in perioada prevazu-
ta de lege. Industria mass-media nu a asteptat cu
bunavointa aceastd lege. Argumentul de baza a fost
ca prin lege se va limita posibilitatea de gestiune
reusita in imprejurarile deja ingreunate, cum este de
exemplu diminuarea ofertei agentiilor de publicita-
te, distribuirea nesatisfacatoare si vanzarea la chios-
curi, scumpirea hartiei si a serviciilor de tiparire.
Rezultatul dialogului grupului de lucru si a partici-
pantilor la dezbaterea publica, pe de o parte, a fost

completarea proiectului legii potrivit sugestiilor pri-
mite, iar pe de altd parte intalnirea dintre grupul de
lucru si industriile mass-media s-a terminat prin ab-
senta vointei magnatilor mass-media de a intelege
serviciul public pentru adoptarea Legii privind unifi-
carea ilegald si opiniei publice a proprietatii mass-me-
diilor. Trebuie evidentiat ca proiectul legii in anul
2009 ,nu au parasit” edificiul Ministerului Culturii. La
inceputul anului 2010 inca nu a intrat in procedura.
Cea de-a doua lege cu care s-a ocupat grupul de
lucru in anul 2009 a fost Legea privind radiodifuziu-
nea care din anul 2002 a suferit cateva modificdri
care in general au fost in dauna solutiilor democrati-
ce in acest document. Astfel, grupul de lucru a consi-
derat, initial, cd ar trebui prima data sa se reexami-
neze modificarile controversate, iar dupa aceea, in
baza aplicarii in practicd, sa se foloseasca noi solutii.
Problemele-cheie au fost examinarea modelului ale-
gerii membirilor agentiei de radiodifuziune, avand in
vedere ca fara informarea grupului de lucru, Ministe-
rul in perioada primaverii a schimbat unele acte de
lege privind alegerea numarului insuficient al mem-
brilor; apoi, transparenta activitatii agentiei de radi-
odifuziune; modul de alegere al comitetului de con-
ducere al Consiliului si al directorului general al Ser-
viciului public; procedura de repartizare a frecvente-
lor, modul de achitare a abonamentului pentru ser-
viciul public; indatorirea serviciilor publice si trans-
parenta activitatii si a gestiunii lor; problema rotunji-
rii procesului privatizarii a mass-mediei comunale.
Lipsa de consens a existat in grupul de lucru in pri-
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vinta problemei referitoare la infiintarea Agentiei de
radiodifuziune pentru Voivodina, cu toate ca a exis-
tat argumentarea valida pentru o astfel de solutie,
indeosebi avand in vedere caracteristica dominanta
a sectorului mass-mediei Provinciei — multilingvis-
mul. Dupd cum este sarcina agentiei de radiodifuziu-
ne si a monitoringului mediilor care dispune de per-
mise pentru emitere, ar fi motivat ca mass-media
multilingva sa se monitorizeze in Provincia unde
exista cadre adecvate pentru aceasta activitate com-
plexa si sensibilitatea pentru recunoasterea continu-
turilor multiculturale drept interes public pentru
aceasta regiune. Opiniile divizate se refera si la priva-
tizarea posturilor de radio si televiziune multilingve
fondate de autoguvernarea locald. Legea trebuie sa
fie modificata in domeniul care reglementeaza pri-
vatizarea obligatorie si stabileste termenul pana la
finele anului 2007. Pana in prezent nu sunt privatiza-
te toate mediile, indeosebi pentru cele multilingve
nu au fost pre multi interesati, iar majoritatea celor
privatizate au pierdut din calitate si accesul multi-
lingv la realizarea politicii de punere in practica. In
anul 2009, privatizarea, care a fost intrerupta la fine-
le anului 2008 pentru mass-media multilingva, nu a
continuat deoarece nu a fost adoptata nici strategia
ca printr-o actiune afirmativa sa se sprijine mass-me-
dia multilingva, iar in acelasi timp sa se realizeze
standardul european in care sens statul nu poate fi
proprietarul mass-mediei la nici un nivel (local, regi-
onal, provincial sau national).

Grupul de lucru din anul 2009 a realizat mai multe
convorbiri informative publice care ar trebui sa con-
tribuie la o solutionare mai buna a problemelor cu
care beneficiarii interesati s-au intalnit in activitatile
de fiecare zi.

Urmdtoarea la rand a fost Legea privind informa-
rea publica (2003), care, in schimb, a fost modificata
n cursul verii fara a fi informat grupul de lucru. Mo-
dificarile au intampinat reactii severe ale presei si ale
altor opinii publice din cauza solutiilor care au ame-
nintat sa indbuse libertatea lor, precum sunt ame-
nintarile privind inchiderea caselor de presa si pe-
depse financiare foarte mari, care pot duce la colap-
sul financiar al acestora, aflate, oricum, la limita exis-
tentei. Unul din rezultatele anticampaniei asociatiilor
ziaristilor si a asociatiilor profesioniste este ca modi-
ficdrile legii se vor aplica in mod restrictiv, ceea ce a
introdus o confuzie in plus in intregul proces.

Tn anul 2009, grupul de lucru de pe langa Ministe-
rul pentru Telecomunicatii a constituit proiectul legii

privind comunicatiile electronice care ar trebui sa
defineasca telecomunicatiile, apoi telefonia mobila
si fixa, modul cum se ofera serviciile, care sunt ope-
ratorii i care sunt obligatiile lor, cum se distribuie li-
centele si frecventele pentru radiodifuziune si cum
se preconizeaza trecerea de la emiterea analoga la
cea digitald pana in aprilie 2012. A trecut dezbaterea
publica voluminoasa si detaliata si a intrat in proce-
dura parlamentara. Spre deosebire de altele, acest
proiect a fost sprijinit de opinia publica interesata.

Ceea ce trebuie addugat este ca in cadrul scrierii
privind publicitatea a fost initiat procesul de scriere
a strategiei mass-mediei in Serbia, dar indeosebi a
mass-mediei voivodinene care desigur va fi o parte a
celei republicane.

Conditiile generale de activitate a mass-mediei

Criza economica a afectat foarte mult sectorul
presei, in primul rand din cauza diminuarii volumului
veniturilor de pe urma publicitatilor, apoi din cauza
diminudrii puterii de cumparare a cetatenilor, trans-
formarii neterminate a proprietatii si, in fine, din cau-
za expansiunii statiilor-pirat, in primul rand a statiilor
de radio, care micsoreaza pretul publicitatilor foarte
mult deoarece nu platesc niciun fel de impozite.
Aceasta concurenta neloiald ameninta sa distruga
complet gestiunea mass-mediei.

Dat fiind ca statutul presei electronice nu este clar
stabilit, pirateria devine un pericol tot mai serios
pentru cei care emit legal in eter. La Novi Sad chiar
s-a infiintat Asociatia emitatorilor ilegali, ceea ce
duce pana la absurd intreaga afacere a reglementarii
sectorului. Nici RATEL-ul, nici RRA, in pofida nume-
roaselor incercdri, nu au reusit sa impiedice emitato-
rii ilegali sé actioneze. Potrivit legilor in vigoare, nu
exista posibilitate de confiscare a emitatoarelor,
ceea ce potrivit emitatorilor legali ar fi fost unicul
mod adecvat. Se evidentiaza emiteri care au primit
permisul pentru activitate, dar sunt impovarati cu
taxele mari pe care le pldtesc agentiei de radiodifuzi-
une republicane, apoi achitarea mare a obligatiilor
financiare pentru SOKOJ, beneficiile pentru drepturi-
le de autor si cererile altor asociatii profesionale pen-
tru beneficiile pentru drepturile de autor (de exem-
plu Asociatiile actorilor de film si a pantomimilor
pentru transmisiile prin cablu).

Pentru a rationaliza gestiunea si a persista pe piata
arhiplind, managementul mass-media elibereaza an-
gajatii din campul de munca, dintre care, pe lista pri-

mii sunt ziaristii, apoi se intrerup toate modurile de
perfectionare suplimentard, precum si toate cheltuie-
lile care nu sunt legate strict de necesitatile esentiale.
Aceste lucruri influenteaza negativ standardul profe-
sionist. Astfel, astazi situatia in sectorul mass-media
este mult mai grea decat cea care a fost la inceputul
mileniului trei si nu merge in directie buna, este con-
cluzia numeroaselor mese rotunde pe care le-au or-
ganizat sectoarele mass-media (NUNS, NDNV, Media
Art International, Scoala Novosadeana pentru ziaristi).

Autoreglarea

Consecinta situatiei descrise este tot mai mult
senzationalismul in mass-media si nerespectarea co-
dului profesional. Unul din modelele autoregldrii
este si Consiliul pentru presa. Consiliul pentru presa,
primul organ de autoreglare pe scena mass-media
din Serbia, la inceputul anului 2010, si-a ales Comite-
tul de conducere. La sedinta constitutiva au fost
confirmate propunerile fondatorilor asociatiilor
mass-media, Local Press, NUNS si UNS si in calitate
de membri ai comitetului de conducere au fost alesi:
Dragan Buiosevici, Maoilo Vukotici, Srgian Radulo-
vici, Safeta Bisevat, Dimitrie Boarov, Liliana Smailo-
vici, Petar leremici si Vladan Filipcev. Mandatul mem-
brilor comitetului de conducere a consiliului pentru
presa dureaza 4 ani, cat dureaza si mandatul loctiito-
rilor lor: Tamara Skroze, Filip Svarma, Milorad Ilvano-
vici, Alexandra Givulski, Slavita Lekici, Slobodan Stoi-
cevici, Stoian Markovici si Branko Juiovici. Comitetul
de conducere a comitetului pentru presa a deschis
apelul public pentru alegerea a trei membri (si trei
loctiitori) care va include opinia publica in comisia
pentru recurs a consiliului de presa. In urma alegerii
reprezentantilor opiniei publice va fi constituita co-
misia pentru recurs in a carei lucrdri vor participa si
membrii comitetului de conducere si loctiitorii lor.
Consiliul pentru presa este organ de autoreglare
care se va ocupa de urmarirea respectarii codexului
ziaristilor din Serbia in mass-media tiparita si solutio-
narea petitiilor indivizilor, a institutiilor cu prilejul
continuturilor concrete ale mass-mediei tiparite.
Consiliul pentru presa se va ocupa si cu medierea in-
tre indivizii care se considera calomniati, institutii si
redactii - si prezentarea avertizarilor publice in cazu-
rile cand s-a constatat incalcarea standardelor etice
stabilite in codul profesional al ziaristilor din Serbia.

Pe langa consiliul pentru autoreglare a sectorului
sunt importanti siombudsmanii pentru mass-media

si comitetele etice a asociatiilor ziaristilor care pana
in prezent nu au fost suficient de active.

Concluzie

In pofida imprejurarilor foarte grele social-politice
si economice, mass-media trebuie sd gdseasca solutii
nu numai pentru supravietuire, ci mult mai mult pen-
tru majorarea standardului profesionist, deoarece
aceasta este baza pentru realizarea pluralismului gan-
dirii care contribuie la functionarea intregii societati.

O insemndtate deosebitd in Voivodina o are au
mass-media in limbile minoritatilor si din aceasta ca-
uzad trebuie sa se gaseasca modelul pentru functio-
narea lor independentd, indiferent de mentinerea
lor dificila pe piata.

Colaborarea sectorului nonguvernamental cu
mass-mediile si sectorul administratiei de stat este
calea spre majorarea standardului profesionist si rea-
lizarea interesului public in sfera informarii publice,
fara care nu exista dezvoltarea democratica a socie-
tatii si nici depdsirea tuturor impedimentelor la ade-
rarea Uniunii Europene. Aplicarea consecventa a le-
gilor mass-mediei bune si functionale, care suntin
conformitate cu solutiile europene, dar corespund
contextului nostru social-politic, istoric si cultural,
respectiv economic precum si autoreglarea sectoru-
lui - toate sincronizate pot sa contribuie foarte mult
la existenta unei prese de buna calitate.

Rezime
Polozaju mas-medija u Srbiji/Vojvodini

Medijski sector Srbije u 2009. je pretrpeo nekoliko
znacajnih potresa (ekonomska kriza, nelojalna konku-
rencija neodgovornog vlasnistva, neodgovarajuce medi-
jsko zakonodavstvo, nedozrela samoregulacija) Ciji re-
zultat je dodatno devastiranje i urusavanje kako profesi-
onalnih standarda tako i stabilnosti poslovanja.
Vojvodanski mediji obremenjeni dodatno selektivnim
auditorijumom markiranim jezickom kompetencijom
kao dodatnim faktorom ogranicenja, pre nego multikul-
turnog izazova, suocavaju se sa jos ozbiljnijom krizom.

Kljuéne reci: medijski sektor, zakonodavstvo, samo-
regulatorna tela, radiodifuzija, privatizacija, stampa.



Summary

Position of Mass media in Serbia/Vojvodina

Media sector of Serbia suffered several major turbu-
lences in 2009 (economic crises, disloyal competition of
irresponsible ownership, inadequate media legislation,
immature self-regulation). The result was further devas-
tation and disintegration of professional standards, as
well as stability of the business. Vojvodinian media were
burdened with additionally selective audience marked
by linguistic competency as supplementary limiting
factor rather than multicultural challenges, facing even
more severe crisis.

Key words: media sector, legislation, self-regulatory
bodies, broadcasting, privatization, press.

Gheorghe Schwartz

PRESA, SFERA PUBLICA - CENZURA, MANIPULARE

Argument

La inceput de secol XXI, se aude tot mai mult din
partea romanilor ca ,singurul castig cert al evenimen-
telor din decembrie 1989 il reprezintd posibilitatea ex-
primarii libere atat in sfera privatd, cat si in cea publica”.
In principiu, acest enunt este menit s transmita cd a
disparut cenzura si teama fata de urmarile punitive ale
rostirii crezului fiecaruia, in opozitie cu faptul ca nivelul
de trai si siguranta zilei de maine nu s-au dezvoltat in
directia si in ritmul sperate. Daca afirmatia de mai sus
este repetata de diferite categorii profesionale si de
varsta, sensurile si importanta ii sunt percepute diferit.

Fara a discuta aici daca libertatea de expresie consti-
tuie doar singurul castig al cetateanului roman de dupa

xn

1989, vom analiza modul in care conceptele ,presa” si
,sferd publicad”, respectiv ,cenzurd” si ,manipulare” au
fost intelese in rastimpul ultimei jumatati de veac in

spatiul esteuropean, cu focalizare pe cel romanesc.

Istoric:

Vorbind despre cum si unde au apdrut noile alo-
cari semantice ale conceptelor, trebuie amintit ca
ele, conceptele, fac parte din limbaj, iar limbajul se
supune axiomei: ,Cuvdntul este o cheie ce nu se potri-
veste la orice broascd, iar cand deschide o usd, nu stii
de ce vei da dupd ea™. Sensul acceptat de interlocu-

' Gheorghe Schwartz, Limbajul individului om, liber si sd-
ndtos in spiritul psihologiei transversale”, Emia, 2005, p. 8.

tori este dat atat de experienta personalg, cat si de
cea colectiva, de momentul istoric, de 1Q, de para-
metrii dispozitiei si ai comportamentului®. Peste
aceste deosebiri personale de receptare, apar opinii-
le. Care, dupd Habermas, daca nu sunt nici personale
si nici idiosinacratice devin publice. ,Noi calificam
drept publice anumite manifestari atunci cand, spre
deosebire de cercurile inchise, ele le sunt tuturor ac-
cesibile, in acelasi fel cum vorbim despre locuri pu-
blice sau despre case publice™.

»Cuvantul cenzurd vine din limba latina, unde a in-
semnat examinare severd. In evolutia istorica a socie-
tatii impartita in clase, cenzura a apdrut ca un sistem
de supraveghere si de oprimare a celor ce pun sub
semnul intrebdrii relatiile constituite; in primul rand,
orientata catre tipariturile de orice fel, cenzura slu-
jeste scopului mentinerii monopolului asupra pareri-
lor si a dominantei ideologice a claselor conducatoa-
re. Tipuri ale cenzurii sunt: verificarea continutului
fnaintea publicarii, persecutarea dupa publicare,
precum si cea mai drastica forma: arderea cartilor™.

2 Pentru ,dispozitie” si ,comportament”, vezi Gheorghe
Schwartz, Psihologia transversald, Partea generald, Aspec-
tele filosofiei comportamentului, Editura Universitatii ,Aurel
Vlaicu”, editia a V-a, Arad, 2009.

3 J. Habermas, Sfera publicd si transformarea ei structurald,
Editura Univers, Bucuresti, 1998, p.45.

4 Ernst Wichner und Herbert Wiesner (Erarbeitet und
herausgegeben), Zensur in der DDR, Geschichte, Praxis,
und ,Asthetik” der Behinderung von Literatur, Literatur-
haus Berlin, 1991, p. 17.
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Daca vom parcurge perioadele definirii istorice, toa-
te aceste forme fruste ale cenzurii sunt usor de recu-
noscut, devenind tot mai vehemente pe masura ge-
neralizarii tiparului, pe de o parte si a despotismului
din diferitele locuri si timpuri, pe de alta. Daca in
,veacurile intunecate”, arderea publica a cartilor fa-
cea parte din convingerea ca orice mdsura punitiva
trebuie s fie cat mai expusa populatiei, asemenea
executiilor condamnatilor, astfel incat pedeapsa nu
se adresa numai osanditului, ci avea si scopul de a-i
preveni si infricosa pe toti cei ce ar putea intra vreo-
data sub incidenta aceleiasi culpe, odata cu democra-
tizarea vietii, cenzura ajunge sa foloseasca metode
mult mai subtile. Sub eticheta ,secret de stat” sunt ti-
nute departe de populatie numeroase informatii,
unele esentiale pentru existenta si/sau progresul nati-
unii. Si mai performante au devenit si practicile de
manipulare, de trecere pe plan secund a unor infor-
matii importante, de dezinformare, de abatere a
atentiei. Mai pregnante in timpul campaniilor electo-
rale, asemenea manifestari sunt nenumarate in me-
dia moderne, ele fiind socotite de cei ce le difuzeaza
ca niste servicii comerciale, dand vina pentru gravele
abateri etice pe cel ce le comanda si plateste.

Informatia ca arma; limitarea la informatie

Pana sd se ajunga aici, ,in teritoriile locuite de ro-
mani, ca de altfel in tot spatiul european, cenzura a
fost creata de biserica. Daca in Transilvania, aflata
sub administratie habsburgica, cultura scrisa poarta
amprenta masurilor luate contra Reformei (indexuri
de texte interzise, controale ale fondurilor de manus-
crise), in Tara Romaneasca si Moldova, primele inter-
dictii au apdrut datorita ofensivei doctrinelor religi-
oase apusene. Documentul care marcheaza debutul
cenzurii pare a fi un uric domnesc ce interzicea impor-
tul catehismului si al cartilor calvine (1560 - 1580)",
pentru ca in Pravile, primele legiuiri laice din Moldo-
va si din Tara Romaneasca (1646, respectiv 1652),
sanctiunile prevazute puteau ajunge chiar si la pe-
deapsa capitald pentru orice text continand afirmatii
potrivnice (,pentru cei ce suduiesc si ocarasc pre sti-
ne cu scrisoarea”)®.

Asadar, fara a trece in revista etapele succesive ale
accesului la informatie in spatiul exsovietic, vom

> Marian Petcu, Puterea si cultura,O istorie a cenzurii, Poli-
rom, 1999, p. 81
¢ Idem.

aminti doar ca in aceasta societate s-a renuntat la
practicile de a se acoperi cu cerneald sau de lasa spa-
tii albe in publicatiile din care au fost eliminate de
putere anumite pasaje sau materiale intregi. Nu s-a
mai procedat astfel tocmai pentru a nu se sublinia
prin acest procedeu cd exista si informatii sau pareri
ce nu fac parte ,din largul consens politic national”.
In Romania, daca in timpul marii terori din anii *50 se
faceau ani grei de puscdrie pentru o frazd impruden-
td, dupa 1965 s-a recurs la o cenzura preventiva,
ajungandu-se ca fiecare material sa fie evaluat inain-
te de a fi dat la tipar’. Cand printr-un Decret al Consi-
liului de Stat, Directia Presei si Tipariturilor (subordo-
natd Ministerului Artelor si Informatiilor) era transfor-
mata in Directia Generala a Presei si Tipdriturilor
(DGPT - subordonata direct Comitetului Central al
Partidului Comunist si Consiliului de Ministri), cenzu-
ra a devenit tot mai sofisticatd, folosind metode tot
mai subtile. A urmat un Decret din 1975 care hotdra
infiintarea Comitetului pentru Presa si Tiparituri, iar
in 1977 si acesta a fost desfiintat. De ce aceste trans-
formari si modificari legislative? Pe de o parte, pen-
tru a se ajunge la momentul in care autocenzura sa
fie pregatita sd acceada la cote suficient de mari ca
vina ingradirii informatiei sa se poata arunca pe indi-
vid si nu pe sistem si, pe de alta parte, pentru ca frica
functionarului sa fie amplificata de lipsa unor ordine
clare, incat sa i se poata imputa orice. Listele cu cu-
vintele interzise n-au ajuns la micul decident, iar
acesta, de teama de a nu gresi, a izbutit, de multe ori,
sa intreaca chiar si asteptarile sefilor. Daca unele lu-
cruri erau clare, de exemplu, nu era voie sa fie folosit
in presa cuvantul ,biserica”™, nu erau agreate denu-
mirile unor boli psihice (de pilda ,schizofrenie”,
Lparanoia” etc.), alte sintagme trebuiau sa fie ghici-
te. Aceasta operatie avea loc pe mai multe relee, fa-
cand-o tot mai restrictiva: pentru inceput, insusi au-
torul textului isi reprima expresiile pe care le banuia
a fi fost prohibite, apoi redactorul venea cu un al doi-
lea rand de foarfeci, pentru ca, in final, sa apara si vi-
gilenta celui de la Directia Presei. ,Vigilenta” actiona

7 Ceea ce, totusi, nu a eliminat din codul penal pedepsele
pentru ,rdspandirea de idei dusmanoase oranduirii de stat”.
81n ultimii ani ai regimului ceausist, daca se dadea un
anunt la mica publicitate referitor la un parastas, locatia
era pomenita cu adresa: de pildd, in loc de Catedrala or-
todoxd, se scria ca evenimentul va avea loc in Piata Fili-
mon Sarbu nr. 1.

9 Ca nu cumva sa fie creata impresia ca s-ar face referire
la ,genialul conducator”...

pe mai multe paliere, atat pe verticala, cat si pe
orizontala. Ea era prezenta in presa, in lumea
tipariturilor de orice fel, in viata
artistica (cinematografie, litera-
turd, arte plastice, divertis-
ment etc.), ca si in orice ex-
primare publica. De exem- 4"
plu: Cristina Diac povesteste “?fﬂ’r’é"
amdnuntele unui raid al orga-

nelor de control prin pietele si librariile din Bucuresti
si din tara pentru a verifica... curatenia ideologica a
martisoarelor si a felicitarilor de Pasti. Urmarea, con-
semnata intr-un document din epoca, ne spune ca
,in urma semnalarii de organele locale de partid, s-au
luat madsuri ca, prin conducerile Centrului de Librdrii
si Difuzare a Cartii si Organizatiei de Comert Local,
Fondului Plastic Judetean si a cooperativei de artiza-
nat, felicitarile, ilustratiile, reproducerile fotografice,
lucrarile de arta aplicatd cu caracter mistico-religios
sd fie retrase din circulatie”™®... Se cenzura nu numai
ceea ce nu era in acord cu propaganda oficiala, dar si
ceea ce ar fi putut fi interpretat drept ,aluzie dusma-
noasd”. De exemplu, un titlu de articol de presa sau
chiar de proza de fictiune putea elimina intregul text,
chiar daca se referea la cu totul altceva decat inter-
preta cenzura. Drept urmare, nu a putut apare o
proza intitulata ,Scamatorul” (ca nu cumva cineva sa
faca trimitere la ,conducdtorul iubit”) sau o alta, in
care, printre altele, era descrisa si o corida (de teama
ca nu cumva cineva sa gdseasca similitudini in ener-
varea taurului la culoarea rosie cu sentimentele unor
oameni fata de culoarea respectiva). In cadrul cenzu-
rii, absurdul poate atinge cote halucinante.

Cenzura dintr-un sistem totalitar intr-adevar nu
poate fi apreciata decat de cineva care a trdit-o ne-
mijlocit. A fost un moment in Romania cand au fost
dispuse ample mitinguri in favoarea pécii. (in paran-
teza fie spus, ele au fost organizate in toata tara intr-
un moment cand nimeni nu ameninta linistea Roma-
niei, caracterul diversionist fiind evident.) Daca, insa,
cineva ar fi pornit pe strada cu aceleasi sloganuri, ar
fi fost arestat imediat, pentru ca pana si o actiune in
favoarea propagandei oficiale nu era permisa decat
atunci si cand era prevazuta.

Imediat dupa 22 decembrie 1989, a fost desfiinta-
ta nu numai scriptic, ci si practic cenzura ideologica,
astfel incat au putut apdre mii de publicatii, de edi-
turi, posturi de radio si televiziune. Nu mai era nevoie

19 Cristina Diac, lepurasul vanat de cenzura comunistd, in
Jurnalul National din 23.04.2006.
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sd mergi dupa ,bunul de tipar” la nici un organ de
control. O exprimare sugrumata timp de

/f-": aproape o jumatate de veac se
g};ﬁfgff defula in manifestarile liberta-

?f:';,’_-'r_f_;:,_»#ﬂ . tii castigate. Numai ca foarte
e repede cenzura ideologic
'Z/{' J"F"'F{w' i a fost inlocuita cu o cenzura

i ocuti o cen:
s ==+ economica la fel de dura.
Rand pe rand, cea mai mare
parte dintre noile publicatii si edituri a disparut la fel
cum a apdrut. Pe langa presiunile nemiloase ale unei
concurente uriase, s-au evidentiat lipsa de profesionisti
pentru atatea posturi ivite peste noapte, lipsa de spatiu
tipografic, manipularea politica venita sub noi forme:
asa-zisa ,criza de hartie”, dosirea publicatiilor concu-
rentei in centrele de difuzare a presei, dictatul impus
de noii proprietari etc.” In aceste conditii, expresia in
sfera publicad institutionalizata isi traieste noile limite.
In tarile in care cenzura ideologica a operat tiranic
timp de decenii, a proliferat reversul celor interzise
atat de sever: nici o expresie, oricat de triviala sau
oricat de neadevarata, nu putea fi inlaturata de teama
de acuza cd s-ar opera din nou cu cutitul comunist.
Cel putin o vreme, de la prea multa cenzura s-a ajuns
la lipsa oricarei cenzuri. A disparut inclusiv cenzura
bunului simt. Tnc3 nesigura intr-o lume in care tot ceea
ce pana ieri era interzis devenea ingaduit, ceea ce ieri
afost impus a fi fost negru azi era considerat alb, opi-
nia publica era cand scandalizata atunci cand resim-
tea ca s-a trecut peste cutumele din strabuni, cand en-
tuziasmatd cand avea impresia cd ajunge fara primej-
dia de a fi penalizata la informatii compromitatoare la
adresa conducatorilor, caz in care, de cele mai multe
ori, nu se mai interesa daca stirea se bazeaza pe adevar
sau nu. De aici, germenii unei noi uriase manipulari.
,in contextul unei lumi aflate intr-o miscare tot mai
greu de urmadrit, politicianul este cel ce fixeaza borne-
le concrete de actiune, omul de stiinta stabileste rit-
mul dinamicii devenirii, iar jurnalistul are privilegiul

" Ceea ce infirmad parerea atat de raspandita dupa care
cenzura politicd predecembrista ar fi fost inlocuita doar
de bitalia iscatd de concurenta economica. Intr-adevar,
multi proprietari ai unor institutii mass-media nu au con-
vingeri doctrinare ferme, insa isi subordoneaza tintele si
in functie de fortele politice pe care le protejeaza pentru
a fi, la randul lor, protejati. In perioadele electorale, dar
nu numai, consumatorul de programe stie foarte bine ce
canal de televiziune il va incrimina pe cutare candidat si
ce canal i va ridica osanale aceluiasi. (Chiar dacd, nu de
putine ori, circumstantial, acelasi microfon isi va schimba
cu 180 de grade tintele de atac.)
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de a fi ghidul profesionist intr-un labirint unde utili-
zarea se desparte tot mai mult de cunoasterea tehni-
ca, economica, politicd, sociald, culturald™?.

Mai recent, o deschidere fara precedent a adus-o
internetul. In primul rand c& - deocamdats, cel putin
- metodele de a cenzura accesul la diferitele surse de
informatie, chiar la cele neagreate de o anumita ide-
ologie, sunt inca ineficiente intr-un stat cu pretentii
democratice si in al doilea rand, fiindca schimburile
de informatii si de idei nu mai sunt strict institutiona-
lizate, ci acced si la nivel personal. Diferitele site-uri
private, blog-uri, chat-uri etc. au imbogatit la fel de
mult accesul la sfera publicd, precum inventarea ti-
parului cu o jumatate de mileniu in urma. Plus cd in-
scrisurile electronice sunt si material mult mai accesi-
bile pentru un public extrem de larg, iar exprimarea
nu trece pe sub autoritatea nici unei puteri exterioa-
re vointei emitatorului.

Sfera publica in tarile Uniunii Europene

,Incé din 1957 se puncteaza, prin Tratat [la Roma]
4 libertati fundamentale, de care cetdtenii statelor
membre ale Comunitatii europene sa beneficieze: 1.
Libera circulatie a persoanelor, 2. Libera circulatie a
bunurilor, 3. Libera circulatie a serviciilor, 4. Libera
circulatie a capitalului.

Foarte ambitioase in acea vreme, aceste prevederi
ale Tratatului de la Roma au intrat treptat in vigoare,
ncat unele nici astazi nu sunt complet in functiune,

Dupa cum se poate observa, integrarea europeand
tinteste in principiu piata comuna, dar este constientd
de numeroasele diferente intracomunitare nu numai
la nivelul decalajelor economice si legislative, dar si la
specificul fiecarei tari. In Dictionarul Uniunii Europene,
Gilles Ferréol™ nici macar nu a inclus un articol despre
sfera publica (cu tot ce cuprinde aceasta), presupu-
nandu-se cd, odata cu progresele integrdrii, a micsora-
rii decalajelor din sfera accesului la bunuri, precum si
o data cu libera circulatie a cetdtenilor Uniunii pe teri-
toriul ei, se va crea si 0 opinie asemanatoare in legdtu-
ra cu marile probleme ale contemporaneitétii.

,Daca ne raportam la ,dimensiunea UE", dezbateri-
le din sfera publica sunt legate de cele mai multe ori

12 Gheorghe Schwartz, Politica si presa. Reprezintd mass-me-
dia a patra putere in stat?, Institutul European, 2001, p. 287

3 Nicolae Grosan, Uniunea Europeand, mai mult decat o
istorie, Universitatea Aurel Vlaicu, Arad, 2004, p. 32.

" Gilles Ferréol (coordinator), Dictionarul Uniunii Europe-
ne, Polirom, 2001.

de intrebarea daca Uniunea Europeana are propria sa
sfera publica sau nu. Se poate vorbi despre o sfera pu-
blica pan-europeana independenta de statele indivi-
duale sau o sfera publica europeand, rezultata in urma
europenizarii sferelor publice nationale. Existenta
unei sfere publice pan-europene este respinsa insa
de majoritatea autorilor reprezentativi (Sievert, Ger-
hards). De ce o astfel de afirmatie? Conform specia-
listilor o sferd publica pan-europeana presupune:

- existenta unei limbi comune in care cetdtenii UE
pot sa comunice unul cu celdlalt (Grimm, Kielman-
nsegg, Kantner)®,

- existenta mass-media cu influente la nivelul intre-
gii UE (Diez Medrano, Kantner),

- existenta unei culturi media si jurnalistice comune
in toate statele UE (Sievert, Wiesner).

Dezvoltarea sferei publice are implicatii profunde
asupra legitimitatii democratice. Existenta ei nu este
numai o conditie a societatilor democratice, ci si un
instrument esential care sd faca auzitd vocea cetdte-
nilor, este o dovada a recunoasterii si legitimitatii in-
stitutiilor UE.” (Dan Luca)'.

Dar va dispare intr-un viitor previzibil cenzura si
manipularea in statele Uniunii Europene?

In masura in care luptele pentru putere in fiecare
tara membra raman la fel de vii, in masura in care nu se
spera la o utopica societate egalitara si interesele eco-
nomice ale unor grupuri de putere sunt la fel de active
ca si inainte, iar trusturile de presa au intrat sub do-
minatia acestora, atat manipularea informatiei, cat si
diferitele forme ale cenzurii vor mai ramane prezente.

Asadar, manipularea si cenzura tin, in primul rand,
de interesele unor grupuri de putere si de cele ce se
opun acestora, fiind folosite ca arme de lupta. Inter-
netul, atata vreme cat slujeste doar comunicarii si in-
formatiei private este ferit de ingradirea mesajelor.
S-au semnalat, insa, (tot mai) numeroase imixtiuni
ale unor interese economice si politice si in informa-
tiile difuzate pe cale electronica.”

> Dupa admiterea Romaniei in U.E., au fost voci care au
considerat ca acordarea postului de ,comisar pentru
multilingvism” lui Leonard Orban ar fi fost un simplu act
de curtoazie. In fapt, acel domeniu avea o importanta
majora: aceea de a aduce intr-o acceptiune comuna dis-
cursul comunitar, de a preciza conceptele si de aimpune
reguli unitare de comunicare. (Gh. Schwartz.)

'¢ Dan Luca/ Bruxelles (http: //casaeuropei.blogspot.com/)
7 E incredibil dar Google a acceptat cenzura, conditie
fundamentala pentru a putea actiona pe teritoriu chinez.

Concluzii

1. Asa cum individul uman care nu are receptorii
intacti nu recunoaste decat nevoile biologice, la fel si
o comunitate umana lipsita de informatii nu consti-
tuie decat o multime interesata doar de supravietui-
rea fiziologica.

2. Continuand comparatia, la fel cum senzatiile in-
dividului neprocesate in perceptii nu pot face lega-
turi la nivelul gandirii, informatiile neintelese, fals in-
telese sau lacunar intelese nu realizeaza opinii, reali-
zeaza opinii gresite, nu ierarhizeaza corect importan-
ta celor aflate.

3. Desi se afirma ca primul care ar fi introdus cen-
zura in media ar fi fost Napoleon I'8, cenzurarea si
manipularea informatiilor adresate sferei publice au
apdrut odata cu interactiunea indivizilor in grup.

4. Cenzura si manipularea informatiilor este prezenta
in orice societate in care exista diferente de interese
ntre indivizi, grupuri, conducatori si restul populatiei.

5. Cu cat o societate este condusa mai despotic,
cu atat cenzura si manipularea sunt mai explicite.
Societdtile zise democratice isi construiesc strategii
de manipulare si de cenzurare a informatiilor mult
mai subtile.

6. Din pricina consecintelor punitive pe care le
aplica o dictatura asupra celor ce nu respecta reguli-
le impuse de ea, la nivelul individului si al sferei pu-
blice apare autocenzura ca reflex de aparare. Aceasta
poate avea urmari grave nu numai in libera exprima-
re, dar si in gandirea si in comportamentul individu-
lui si al maselor.

7. Momentul trecerii de sub prizonieratul partidu-
lui unic la societatea de consum, fiind indeobste un

Printre asa-zisele tabu se gdsesc argumente ofensive pu-
terii de stat, masacrul din Piata Tiananmen, Dalai Lama,
secta religioasa Falun Gong si in mod sigur critici aduse
Partidului Comunist, toate acestea fiind teme imposibile
de gdsit pentru cei care folosesc google.cn. Piata le este
favorabild, se vorbeste de aproximativ 151milioane de
dolari care vor intra in buzunarele lui Google (Larry Page
si Sergey Brin). Rdman dezamagiti cei de la Reporters sans
frontieres care continua sa se lupte pentru libertatea de
expresie. Stiati cd de curand Google a refuzat sa predea
guvernului USA anumite date despre obiceiurile de navi-
gare ale clientilor sai? Acum insd se apleaca inaintea Chi-
nei, iar din pacate stim cu totii de ce!” Textul a fost postat
pe internet la 21 mai 2008, pe adresa http://ro.shvoong.
com/internet-and-technologies/240011-cenzura-china-
%C5%9Fi-google/

®ldem.

moment abrupt — in special in Romania -, a facut ca
reinvdtarea liberei exprimari sa permita o manipula-
re masivad atat din partea noilor institutii ale statului,
cat si din partea grupurilor de interese. Intrepatrun-
derea politicului cu economicul in succesul afacerilor
unui grup exclusiv, cresterea tot mai accentuatd a co-
ruptiei, a cumpardrii pana si a informatiei, a transfor-
mat visata societate ideald intr-o realitate dura a unei
concurente ca care noii cetateni liberi n-au fost obis-
nuiti a convietui.

8.1n societatile totalitare, cenzura da nastere la un
dublu limbaj, indivizii folosind alte cuvinte si manu-
ind alte idei in sfera publica decat cele folosite si ma-
nuite in cercul apropiat. Mai mult: pericolele la care
este expus cel ce nu se supune comandamentelor
impuse i induc o stare de perpetua suspiciune fata
de celdlalt. Societatile care au trdit in mod direct te-
roarea politiei politice au pastrat aceste suspiciuni,
iar unii indivizi din aceste societdti au ramas cu o
adevarata ,paranoie” (uneori justificatd, uneori nu) a
sesizarii in celdlalt a unui ofiter acoperit.

9. Sfera publica in tarile iesite de sub dictatura co-
munista este faramitata din punctul de vedere al re-
ceptarii informatiei, din ea facand parte indivizi obis-
nuiti cu un limbaj esopic, indivizi care au trait viata
dubla din timpul terorii, precum si tineri care s-au
format in noile conditii, tineri care se folosesc intens
de comunicarea prin internet, o comunicare libera si
neinstitutionalizata.

10. Intr-o societate in transformare, individul este
profund interesat de informatie, devenind dependent
de ea, la fel ca si soferul de semnele de circulatie. Mass-
media si in special televizorul ajung sd ocupe o parte
importanta din bugetul de timp al fiecaruia. (Progra-
mele micului ecran reprezinta si cel maiieftin mod de
petrecere al timpului liber, amanunt important pentru
o societate in general sdraca. Totusi, statistic, cei ce au
trait schimbarea sunt mai atenti la emisiunile informa-
tive, pe cand cei ce s-au ndscut dupa sunt mai intere-
sati de filme si de programe de divertisment. Ceea ce
lasa impresia ca primii inca mai verificd mersul tran-
zitiei, pe cand ceilalti o iau ca un fapt firesc.)
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Rezime

Stampa, javna delatnost - cenzura, manipulacija

Primarni cilj ovog ¢lanka je da analizira konotacije
onoga sto je dodano poslednjih decenija konceptu
Ljavne sfere” u Istocnoj Evropi; sta fraza ,sloboda izraza”
znaci ljudima koji su Ziveli pod diktaturom i iskusili zoru
demokratskog drustva kao i onima koji nikada nisu po-
znavali granice nametnute od strane totalitarnog reZi-
ma. Do koje mere i zasto su reci poput,,manipulacije” i
L~cenzure” bili suprotstavljani ,slobodi izraza” u kolek-
tivnoj svesti; nacin na koji su ovi termini promenili kono-
tacije pod uticajem transformacije koja je postala deo
javnog i privatnog Zivota poslednjih decenija.

Kljuéne reci: stampa, cenzura, manipulacija, infor-
matcija

Summary

The Press, Public Opinion - Censorship,
Manipulation

The primary goal of this article is to analyze the con-
notations which have been given in the last decades to
the concept of ,public sphere” in Eastern Europe; what
the phrase ,freedom of expression” means for those
people who had lived under dictatorship and experi-
enced the dawn of a democratic society, on one hand,
and for those who never knew the barriers imposed by
the restrictions of a totalitarian regime, on the other
hand; to what extend and why words such as ,,manipu-

lation” and ,censorship” are being opposed to the ,free-

dom of expression” in the collective conscientiousness;
the manner in which these terms have changed the
connotations under the influence of the transforma-
tions that have taken place in the public and private life
in the last decades.

Key-words: press, censorship, manipulation, infor-
mation

Lucian lonica

DILEMELE TELEVIZIUNILOR LOCALE

Televiziunile locale au aparut in Romania imediat
dupa Revolutia din decembrie 1989.(1) Studiourile re-
gionale de radio fusesera desfiintate cu vreo cinci ani
in urma, iar televiziuni din afara Bucurestiului n-au
fost niciodata, in acea perioadd, numai ziarele judete-
ne ofereau informatie imediatd. Televiziunea Romana
oferea doar vreo trei ore de program zilnic, si acesta
intens politizat, in aceste conditii emisiunile televiziu-
nilor din lugoslavia, Ungaria sau Bulgaria, aveau un
mare succes in zonele unde puteau fi receptionate,
constituind un permanent termen de comparatie.

Dupa Revolutie, au aparut multe televiziuni locale,
numarul lor ajungand in prezent la peste 200.1n gene-
ral, in primii ani, la televiziunile locale au venit tineri,
fara experienta profesionala in domeniu. De cele mai
multe ori s-a inceput cu oameni animati de pasiune si
de fascinatia lucrului ce le fusese refuzat atatia ani. S-a
invatat din mers, dupd principiul ,vazand si facand”.
Aceasta a dat, o bunad perioada de timp, un aer de im-
provizatie si de amatorism, dar ele erau compensate pe
deplin de sinceritate, de implicarea, uneori, prea evi-
dents, si de interesul foarte mare al publicului fata de
acest gen de programe, fata de informatia din si despre
comunitatea in care traia. Cativa ani, televiziunile proxi-
mitate au fost singura alternativa reala la televiziunea
de stat. In timp, calitatea programelor oferite a crescut
constant: pe de o parte, cei ce lucrau in acest domeniu
au deprins o parte din secretele meseriei, iar pe de alta
parte — au aparut noi echipamente, mai performante.

In prezent, aceste televiziuni nu au o situatie foar-
te bung, desi importanta si utilitatea lor este in afara

oricarui dubiu. Nu se poate vorbi de o democratie
reala la nivel local, fara ca membrii comunitatii sa fie
informati corect despre problemele existente, des-
pre proiectele aflate in dezbatere, despre deciziile ce
se iau de catre autoritati, si fara ca ei, cetatenii, sa-si
poata spune pdrerea in mod public. Democratia nu
fnseamna sa pui in discutie doar activitatea prese-
dintelui tarii, a parlamentului sau a guvernului, ci se
referd si la institutiile din teritoriu. Despre acestea
din urma, doar presa locala poate relata in mod con-
stant, urmarind lucrurile in evolutia lor, facandu-se,
totodatd, ecoul opiniilor venite din partea comunita-
tii. Desigur, nu este singura cale de informare, dar
este poate cea mai eficientd, prin rapiditatea si pu-
blicul mare cdruia i se adreseazd. Semnificatia aces-
tui rol, de comunicator social, depinde de existenta
unei politici editoriale corecte, echidistante, fara par-
tizanat politic, fara ,prietenii”, fara distorsiuni ale ce-
lor cu vechime, tindnd seama de faptul ca audienta
televiziunilor locale nu este monitorizata. Acest fapt
arata ca n realitate functioneaza si alte criterii.

Existd orase unde unele televiziunilocale nu se vad
n toate cartierele, deoarece nu sunt preluate de toate
societatile de cablu. Timisoara este unul dintre exem-
ple. Pentru a justifica asemenea decizii discriminatorii,
uneori se invoca si alte argumente pe langa cel al au-
dientei. Astfel, la lasi, motivul oficial pentru care un
post local de televiziune a ajuns sa fie scos din grila
operatorului de cablu a fost ca nu si-a reinnoit acordul
de retransmisie cu CNA (Consiliul National al Audiovi-
zualului), desi pentru reinnoirea acestui acord avea
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nevoie de parafarea unor acorduri tocmai cu operato-
rii de cablu. Motivul real, dupa cum sustine presa lo-
cald, pare sa fi fost faptul ca proprietarul firmei de ca-
blu avea si un post local de televiziune, si astfel a vrut
sd elimine un concurent de pe piata. (2)

Un alt aspect ce trebuie mentionat il reprezinta
interesele patronatului, interese de natura economi-
ca sau politica. Rareori televiziunea constituie singu-
ra afacere, de multe ori proprietarul are si alte firme,
cu propriile lor interese si relatii, ce implica alte firme
si institutii. Multi dintre detinatorii de televiziuni lo-
cale sunt oameni politici, cu interesele aferente. La
inceputul lui 2009, ziarul ,Cotidianul” a prezentat o
lista a ,baronilor” locali care controleaza televiziuni
sau chiar trusturi locale de presa. (3)

Tn asemenea situatii nu este nevoie sa vina cineva si
sd dea indicatii, se stie ce subiecte merg si care nu,
cine sunt cei ,buni” si cine sunt cei ,radi". Desigur, fie-
care jurnalist va gestiona o asemenea situatie intr-
un mod propriu. Unii se vor cauta sa se eschive-
ze si sd actioneze corect, pe cat e cu putintd, al-
tii vor cauta sa se remarce, sa se faca utili,
mergand pana la implicarea directa, in
staff-ul de campanie electorala al vreu-
nui candidat. Desigur, explicatii omenesti
exista suficiente, salariul mic, tentatii nume-
roase... In capitald, un jurnalist nemultumit
de atmosfera din redactie sau de politica
editoriala are mai multe sanse sa-si gdseasca un alt
loc de muncg, la o alta televiziune, decat un jurnalist
de la un post local. Aceasta meserie nu este usoara si
pentru ca impune o serie de exigente morale.

Un alt factor ce influenteaza in mod negativ acti-
vitatea televiziunilor locale este si cultura politica
precarad, ce caracterizeaza societatea noastra, in care
principiile democratice nu au avut timp sa prinda ra-
dacini si sa se manifeste pe deplin in viata reala, nu
doar in plan declarativ, la ocazii festive. Negocierile
intre partide pentru adjudecarea conducerii unor in-
stitutii publice precum televiziunea, radioul sau
agentia nationala de presa Agerpres, desi legislatia in
vigoare interzice orice influenta politica, lasa un gust
amar si arata distanta dintre ceea ce se afirma si ceea
se practica. Si in cadrul acestor institutii de interes
national, de mare importantd, exista omisiuni intere-
sate. Cat de greu sau de usor este sa se realizeze
acest lucru in cazul televiziunilor locale, in conditiile
concrete ale societatii romanesti de astazi?

Aceste televiziuni se afld prinse intr-un complex de
relatii si sunt supuse permanent unei serii de actiuni si

influente, ce pot afecta corectitudinea deciziilor edi-
toriale, plasandu-le dincolo de limite deontologice.
Factorul economic joaca un rol esential. Prin statu-
tul sdu, televiziunea este o afacere si ea trebuie sa fie
rentabild, ca orice alta firma, chiar daca marfa pe care
ea o produce are o natura foarte speciala: publicului fi
sunt oferite programe, iar firmelor — spatii de publici-
tate. Statiile locale au venituri mici, chiar foarte mici,
comparativ cu televiziunile centrale, difuzate la nivel
national. Pentru a supravietui pe o piata in care se afla
in concurenta directa cu acestea, televiziunile locale
trebuie sa caute solutii ce constituie uneori presiuni ce
trec dincolo de departamentul economico-financiar.
Desi rolul televiziunilor locale este important, iar
activitatea lor se desfasoara in conditii dificile, mai
ales intr-o perioada de criza, in Romania nu exista ni-
cio reglementare care sa vina in sprijinul lor, prin

o care, de exemplu, sa li se ofere anumite facilitati

sau sa se indrepte spre ele anumite genuri de
publicitate. O televiziune firava economic
va fi o televiziune vulnerabila din punct

de vedere deontologic, mai usor de trans-

format intr-un instrument care sa ser-
veasca la momentul potrivit un anumit
grup de interese.

Un buget mic, inseamna, printre altele,

si salarii mici. Astfel, unii jurnalisti vor fi mai

putin motivati, altii vor cauta variante mai

o bune pentru cariera lor, fie la televiziunile cen-

trale, fie in afara televiziunii, folosindu-se tocmai

relatiile pe care si le-au facut in timp. Vor cduta
posturi mai sigure si mai bine platite.

Concurenta pe plan local este un alt factor ce se
poate manifesta uneori intr-un mod incorect, in Ro-
mania, pentru ca un post de televiziune sa poata fi re-
ceptionat este obligatoriu ca programul sa fie inclus
n oferta companiei sau a companiilor de cablu din
zona. Prea putind lume, cel putin in zona urbana, mai
are antena pentru emisia terestra. Pentru telespecta-
tor este mult mai comod sa schimbe canalele cu aju-
torul telecomentzii. Preluarea prin cablu a unui anumit
post este o decizie ce apartine operatorului de cablu,
acesta luand in calcul, dupa cum se afirmd, audienta,
fiind preferate acele programe care inregistreaza cote
mai mari. Aparent, criteriul este corect si pare a veni

tocmai in intampinarea preferintelor telespectatorilor.

Ramane de aflat cum se determina ratingul in cazul
unor televiziuni noi sau chiar si cum se manifesta atat
de evident o mentalitate politica deficitard; este de
imaginat care este atitudinea fata de televiziunile lo-

cale. ,Dincolo de raspunsul evident, ca politicienii in-
cearcd sa-si consolideze influenta in bazinul electoral,
daca privim numai din aceastd perspectiva a pozitiei
de om politic, atunci acestia pleaca de la premisa ca
fac o investitie in propria campanie electorala pe ter-
men lung. Noi nu consideram ca e o chestiune fireas-
ca, dar nici nu pot fi impiedicati sa faca asta, a comen-
tat pentru ,Cotidianul” Mircea Toma, directorul Agen-
tiei pentru Monitorizarea Presei. (4)

Peter Gross punea o intrebare fundamentala pen-
tru aceastd perioada de tranzitie intre doua sisteme
sociale: institutiile mass-media, lipsite de o culturd de-
mocraticd proprie, afectate de alte institutii la fel de lipsi-
te de aceasta culturd si functiondnd intr-o societate cva-
sidemocraticd, pot contribui la o schimbare binevenitd a
culturii politice 7" (5) Raspunsul meu este unul opti-
mist, chiar daca el nu se va realiza imediat. Nu exista o
solutie miraculoasa, care sa ofere dintr-o data cheia
problemei. Dar cateva lucruri se pot face si ele - si tin
chiar de esenta societatii democratice. Adoptarea de
catre Conventia Organizatiilor de Media, in octombrie
2009, a Codului Deontologic Unic (6) este un pas im-
portant, ce vine in sprijinul acelor jurnalisti care do-
resc sa fie corecti si sa reziste presiunilor de orice na-
tura. Desigur, doar existenta Codului nu este suficien-
ta. Lucrurile nu se vor schimba de la sine, in mod au-
tomat. Este nevoie si de vointa de a-1 aplica. In acest
sens, ONG-urile pot contribui foarte mult, la fel si pu-
blicul. Prin reactia lor pot sanctiona derapajele media-
tice, lipsa de onestitate. Doar o presa corecta si res-
ponsabild, realizata profesionist, va impune respect.

Note

(1) La Timisoara acest lucru s-a petrecut chiar in
acele zile fierbinti. O relatare despre cum a inceput
sa emita prima televiziune se gdseste in volumul co-
lectiv: Timisoara 16-22 decembrie 1989, Ed. Facla, Ti-
misoara, 1990, pp. 246-252

(2) ,Ziarul de lasi”, 17.03.2006, Bdtdlie pe piata TV
locala

http://www.ziaruldeiasi.ro/economic/batalie-pe-
piata-tv-locala--ni3vr6

(3),Cotidianul”, 16.03.2009, Moguli de provincie:
baronii conduc judetele cu telecomanda in ména

http://www.cotidianul.ro/moguli__de_provin-
cie__baronii_conducjudetele_cu telecomanda in
mana-76881.html

(4) idem

(5) Peter Gross, Mass media si democratia in tarile
Europei de Est Ed. Polirom, lasi, 2004, p. 21

(6) http://Www.cji.ro/userfiIes/file/Evenimente/
Codul%20Deontologic%20Unic

%20-%20adoptat.pdf

Rezime

Dileme lokalnih televizija

Lokalne televizije su se u Rumuniji pojavile nakon
1989. godine i na taj nacin doprinele demokratizaciji
drustva. Vremenom je njihov broj porastao na preko
200, a njihov kvalitet se poboljsao. Uprkos svemu tome,
situacija u kojoj se lokalne televizije nalaze nije bas do-
bra. Ekonomski ili politicki pritisci negativno uticu na
odluke urednika. Televizija koja ima ekonomske proble-
me je ranjiva iz deontoloske perspektive. Politicari su
vlasnici mnogih televizija. Oni ih koriste da bi promovi-
sali sebe ili svoju stranku. Stvari se mogu postepeno po-
boljsavati reuredenjem zbog kojeg se 2009 usvojio Je-
dinstveni deontoloski kod i podrskom drustva. Njihovi
uticaji se trebaju dobro sinhronizovati. Samo politicki
korektna, odgovorna i profesionalna stampa ¢e zado-
biti postovanje.

Kljuéne reci: Mas mediji, Stampa, lokalna stampa,
televizija, lokalna televizija, politika i Stampa, Rumunija

Summary

Dilemmas of Local Televisions

Local televisions appeared in Romania after 1989.
contributing in such a way to the democratization of
the society. In time, their number grew and exceeded
200, and their quality improved. Despite these facts,
their situation is not good. Economic and political pres-
sures influence the editors’ decisions negatively. A tele-
vision with economical problems is vulnerable from the
point of view of deontology. Politicians own many tele-
visions, and they use them to promote themselves or
their political party. Things can improve gradually by
means of reorganization, because of which The Deon-
tology Unique Code was adopted in 2009. and with the
support of the society. These two should be well syn-
chronized. Only politically correct, responsible and pro-
fessional press can earn respect.

Key words: Mass media, press, local press, televi-
sion, local television, politics and press, Romania
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MASS-MEDIA - PROPAGANDA S| DEZINFORMARE
CONSIDERATII GENERALE ASUPRA PROPAGANDEI

Astazi termenul pare sd aiba o nuanta mai mult
negativa: ,Propaganda este incercarea deliberata si
sistematica de a forma perceptii, de a manipula cog-
nitii si de a directiona comportamentul pentru obti-
nerea unui raspuns care corespunde intereselor pro-
pagandistului” (Jowette & O’Donnell, in Alina Mun-
giu, 1995, p. 203).

Propaganda este o manifestare a secolului XX, o
manifestare a ,erei multimilor”, dupd cum spunea
Serge Moscovici. Ea se dezvolta intr-un climat social
conflictual in care oamenii simt nevoia unei alterna-
tive, a unei schimbari in mai bine.

Propaganda ca sistem indeplineste o dubla func-
tie: de reglare si de organizare. Prin functia de reglare
determina formarea si consolidarea identitatii gru-
pului. A doua functie, cea de organizare, se refera la
pozitia pe care propaganda o adopta fata de adver-
sar, fata de ideologia pe care o combate. De regulg,
ceea ce prezinta propagatorii unei anumite ideologii
ca fiind pozitiv, cei din tabdra adversa considera ca
fiind negativ. Apare, astfel, o diferentiere sociala ca
rezultat al propagandei sustinute de anumite gru-
puri de interese.

Reusita propagandei se datoreaza in mare masu-
rd mesajului pe care acesta il transmite. Mesaj de
propaganda poate fi considerat orice mesaj care re-
prezinta pozitia distinctd a unui grup social, orice
mesaj care condamna, denigreaza, desconsidera un
alt grup social. Grupul luat in vedere si interesele
sale se manifesta impotriva altor grupuri si a altor in-
terese, incat societatea pare a fi impartita in tabere

adverse ce incearca sa-si castige prin propaganda
cat mai multi adepti. Succesul depinde de plauzibili-
tatea sloganurilor lansate spre auditoriu si de pre-
zentarea cat maiin ,negru” a pozitiei adverse.

,Este necesar sd faci sa patrunda fiecare fraza in spi-
ritul maselor prin forta repetitiilor si a simplificarii. Ceea
ce li se prezintd ca fiind bun trebuie sa straluceasca
ca aurul; ceea ce li se prezinta ca fiind rau trebuie sa
fie negru ca abanosul” (in Alina Mungiu, 1995, p. 64).

Punerea intr-o ,lumina proastd” a adversarului se
face cel mai adesea utilizdnd expresii negative. Reu-
sita propagandei constd, de asemenea, in capacita-
tea acesteia de a forma o atitudine latentd. Mesajul
pe care emitatorul, in cazul nostru propagandistul, il
transmite receptorului, determind in subconstientul
acestuia din urma o schimbare de atitudine. Primul
pas pe care propagandistul il face pentru a obtine
acest rezultat este trezirea interesului receptorilor
fata de chestiunea pe care o pune in discutie.

Strategia pe care o pune in aplicare difera in func-
tie de natura propagandei, de problema pusa in dis-
cutie si de publicul cdruia ii este adresat mesajul. Ur-
meaza apoi ,bombardarea” receptorilor cu noi infor-
matii si idei si insistarea asupra unei anumite zone a
informatiei, cea mai apropiata de natura atitudinii
care se intentioneaza a fi schimbata.

In functie de cele doud componente pe care le
comporta atitudinea - rationala si afectiva — putem

vorbi de propaganda rationala si propaganda afectiva.

Propaganda rationald incearca sa convinga cititorii
ca atitudinea pe care o propune este rationala si suna
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logic. Facand apel la ratiune, aceasta propaganda este
mai putin periculoasa decat cea afectiva. Propaganda
rationala trebuie sd dispuna de niste argumente soli-
de pentru a avea sanse de reusita. Totusi, cea mai
periculoasa ramane propaganda afectiva care se fo-
loseste de punctele slabe ale omului, de temerile,
dorintele, frustrdrile sale pentru a crea un haos afec-
tiv in care este lansata apoi informatia persuasiva.

Propaganda prezinta deliberat doar acea infor-
matie care poate influenta receptorul in beneficiul
cauzei sale. Propagandistul si mai ales cel care creea-
za strategia de propaganda trebuie sa fie buni cu-
noscatori ai psihologiei colective si ai retoricii. Ei tre-
buie sa aiba capacitatea de a-si modela mesajul in
functie de populatia-tintd pe care are interesul sa o
convinga si o considera mai vulnerabila.

Intr-o perspectiva mai largd, reusita propagandei
este facilitata si de marile schimbari ale modernitatii,
de marile framantari sociale, in urma acestor schim-
bari a rezultat un segment de masa sensibil la incer-
cari de manipulare, usor de influentat,

incapabil de a-si gasi propria identitate, dornic sa
se aldture unei identitati de grup, colective.

Constructia stilistica a mesajului propagandistic se
bazeaza in principal pe repetitie, care creeaza o stare
de oboseala mintala propice pentru anularea vointei
propagandistului care devine un robot cu functia de a
transmite mesajul in mod mecanic, fard a mai fi capa-
bil sa descifreze sensul cuvintelor. Pentru claritatea
mesajului sunt folosite stereotipurile, simplificarile.

Grupul organizat care este in spatele propagan-
dei indica receptorilor o anumita conduita in confor-
mitate cu interesele grupului, le explica latura socia-
Ia a lumii, le raspunde la intrebari si le da argumente
pentru discutii.

Agentii propagandei sunt mereu activi. Rolul lor
este de a face cunoscute ideile grupului si de a castiga
noi adepti. Pentru realizarea acestui obiectiv ei trebu-
ie sa aiba o activitate intensa: sa lipeasca cat mai mul-
te afise, sa distribuie brosuri si pliante de popularizare,
sa-si perfectioneze arta oratoriei si cea a persuasiunii,
sa fie mereu prezentabili, amabili si chiar curtenitori.
Toate acestea presupun ore intregi de muncd, multa
perseverenta si rabdare si mai presus de toate, pre-
zenta unei motivatii foarte puternice. Astfel, ,crucile
imprastiate pe drumurile lumii crestine aminteau ca-
latorilor si trecatorilor ca traiau intr-o lume crestind”.

Insistenta cu care propaganda revine asupra unor
probleme are ca scop consolidarea unor atitudini
deja formate, confirmarea alegerii deja pronuntate.

Andersen defineste persuasiunea ca fiind un pro-
ces de comunicare prin care emitdtorul cauta sa ob-
tind un anume raspuns dorit de la receptor.

Se considera ca persuasiunea este un proces in
care ambele pdrti isi satisfac interesele, spre deose-
bire de propaganda, care urmareste doar interesul
uneia dintre parti si manipularea celeilalte.

Propaganda exploateazad frecvent interesele sau
prejudecatile publicului pentru a-si indeplini obiec-
tivul.

Alina Mungiu clasifica propaganda in:

l. propaganda alba - sursa este redata corect, infor-
matiile sunt corecte, dar maniera de prezentare e
tendentioasa;

2.propaganda gri - sursa poate sa nu fie corect
identificata, iar acuratetea informatiei e nesigura.
E utilizatd pentru justificarea unor actiuni impo-
pulare;

3. propaganda neagra - sursa atribuita e falsa, con-
tinutul cuprinde minciuni, inventii (p. 17).
Studierea propagandei trebuie sa vizeze, dupa

Jowette & O'Donnell, urmatoarele zece obiective:
identificarea ideologiei si scopul campaniei propa-
gandistice; contextul in care apare propaganda;
identificarea propagandistului; structura organizati-
ei propagandistice; populatia-tinta; tehnicile utiliza-
rii in mass-media; tehnicile folosite pentru amplifica-
rea efectului; reactiile publicului; contrapropaganda,
daca exista; efecte si evaluare.

Termenul de propaganda a cunoscut de-a lungul
timpului mai multe semnificatii. La inceput, el era fo-
losit ca mijloc de raspandire a dogmelor Bisericii Ca-
tolice: ,pentru propagarea credintei” (de propaganda
fide), notiune introdusd de Papa Grigore al XV, iar ul-
terior, odata cu Revolutia franceza, a inglobat si noti-
unea de difuzare a ideilor politice.

Acest termen a inceput sa fie folosit cu valoare
negativa, de cele mai multe ori fiind asociat cu min-
ciuna, manipularea, razboiul psihologic sau domina-
rea ideologica.

Incetul cu incetul el a inceput sa descrie actiunea
de a convinge opinia publica de a sustine un anumit
partid sau grup folosind pentru aceasta toate mijloa-
cele de convingere disponibile. La inceputul anilor
30, termenul primeste o noua dimensiune. ,intr-un
mediu saturat informational, propaganda isi propune
dezinformarea, inducerea unor ,virusi” interpretativi
in ansamblul organismului informational. Preluand
schematismul fix al dualismului bine/rau, noi/voi, sau/
sau, propaganda (electronica sau traditionala) devine

autojustificata prin preluarea integrala a principiului
manipularii elitiste” (Doru Pop, 2000, pag. 52).

Despre termenul de dezinformare s-a spus cad a
aparut in apropierea Razboiului rece. Folosirea lui pe
scarad larga incepe de prin anii 1980. La origine, ter-
menul de dezinformare este legat de identificarea si
denuntarea practicilor sovietice in domeniul circula-
tiei internationale a informatiei. Astazi el este utilizat
intr-un sens mult mai larg. Astfel orice informatie su-
pusa unei forme de cenzura sau alteia tinde sa fie
consideratd ,dezinformare”.

Ceea ce face posibila trecerea nestingheritd a
acestor forme de manipulare este nevoia oamenilor
de informare. S-a ajuns, in zilele noastre, datoritd
vietii tumultoase si ritmului tot mai rapid al vietii, la
acceptarea tuturor informatiilor, fie verificate total,
fie partial, fie chiar deloc. ,Informatia, chiar imper-
fectd, este absolut vitald pen-
tru toata societatea umana: . ‘ ‘
este sangele care ofera corpu-
lui oxigenul necesar vietii.”

Despre razboiul din Golf se stie ca 84% de per-
soane au fost manipulate. Stim ca presa nu se folo-
seste de asemenea metode, evident din ceea ce am
aflat/invatat, si cu toate acestea mai mult de trei sute
de jurnalisti interogati pentru articole din L'Express si
Reporters sans frontieres in perioada 4-10 februarie
1991 au afirmat ca lucrul acesta se face. Exemplul nu
se afla nici mai aproape, nici mai departe de ,ogra-
da” noastra, adica in Romania.

Gerard de Selys citeaza ceea ce a scris in articolul
ei Colette Braeckman, N-am_vdzut nimic la Timisoara,
apdrut in 27/28 ianuarie 1990, in publicatia Le Soir.

,In aceastd sambata de 23 decembrie, 24 de ore
dupa rasturnarea dictatorului, ploaia strivea deasupra
Timisoarei fumul incendiilor. De la imobilele din cen-
trul orasului, in jurul hotelului Continental, porneau
detunaturi, in rafale scurte si furioase. Tancurile arma-
tei, cu drapelul gdurit se invarteau in jurul baricadelor,
n fiece moment blindatele scuipau foc, dar aceste
deflagratii erau mai degraba linistitoare si multimea le
saluta prin strigate de bucurie. Fiecare persoana intal-
nita imi vorbea despre morti, despre raniti. Pe masura
ce avansam spre centrul orasului, persoanele care for-
mau baraje si cercetau totul cu o ardoare multiplicata,
sporeau povestirile de groaza, vorbeau de masacre,
de maceluri; nimeni n-a vrut insa sa ma conduca la
ele. Un singur student la medicina a acceptat sa ma
conduca la cel mai mare spital al orasului, unde erau
adusi ranitii la urgenta. Dupa ce am trecut prin adeva-

rate baraje, unde eram preveniti ca oamenii de la Se-
curitate trageau asupra intrdrii in spital, am ajuns si in
apropierea serviciului de urgente, in parcajul cladirii
totul era perfect calm, iar populatia aducea prajituri
tinerilor soldati catdrati pe tancuri.

In Romania, medicii internisti sunt imbracati cu
totii intr-un fel de halat alb sau bleu. La fel la Timi-
soara, medicii romani, pe care mi-i imaginam debor-
dati de fluxul de morti si de raniti, stateau comod in
tinuta lor stranie, bandu-si ceaiul la intrarea in salo-
nul de urgente. Serviciul era ciudat de calm, nu se
primiserd decat trei raniti, iar medicii afirmau ca sunt
stapani pe situatie, in oras, atmosfera era in acelasi
timp patimasa, incordata si vesela. La Timisoara,
unde mi-am petrecut toatd ziua de 23 decembrie si
unde mai multi ziaristi au cazut sub gloante anoni-
me, n-am vazut niciun macel. Nici macel, nici grama-
da de morti sau raniti, nici spitale supraaglomerate...
am fost acolo si n-am vazut nimic: sa-mi fie rusine.
Pentru ¢4, iatd, sosind la Bucuresti a doua zi, si mai

mult inca, intorcandu-ma in Belgia, toatd lumea
stia mult mai multe decat mine despre acest
subiect. Nimeni nu ignora nimic in legatura
cu acele corpuri torturate in mod
infiorator, cu acele sute de tru-
puri aliniate, cu acele spitale in-
vadate: doar televiziunea aratase tot, explicase tot! Si
daca le-a aratat televiziunea, insemna ca este adeva-
rat. Toate acestea deveneau adevarate. Si atunci eu,
care nu vazusem nimic la Timisoara, am preferat sa nu
mai spun nimic...” (Gerard de Selys, 1997, pag. 57-58).

lata un exemplu cat se poate de clar ca in presa

secretul apare si este extrem de gustat. Necazul ein
acest caz ca secretul era pentru francezi o minciuna.

Deci toate acele imagini pe care televiziunea le
rula intruna cu mii de cadavre ce fusesera torturate
in cele mai cumplite moduri cu putintd erau nimic
altceva decat o minciuna. Despre toate acele aspec-
te pe care televiziunea le confirma stim astazi ca
sunt lucruri false. Nici arabi, nici teroristi ce spintecau
femeile insarcinate, nici ape otravite, nici alte aseme-
nea cruzimi. Toate acestea au avut un impact puter-
nic asupra telespectatorilor, asupra celor care incer-
cau sa fie la curent cu tot ceea ce se petrecea la Timi-
soara, atat romani, cat si straini. ,Am vazut la televi-
zor toate aceste orori, povesteste un martor, in timp
ce ma pregdteam pentru Revelion; eram in mod
practic obligat sa fac ceva.”

Alain Woodrow spune ca spre deosebire de presa
scrisd, televiziunea consta in imagini insolente si mai
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mult pervertite de bani. Astfel ca toate tipurile de
media, sub imperiul imaginii, se lasa incetul cu ince-
tul distrase de la scopul lor principal — a informa —
pentru a deveni la randul lor manipulatoare.

Propaganda asa cum ne este noua cunoscuta nu
a aparut in urma unui regim autoritar, dictatorial, ci
este un produs direct al democratiei, tocmai pentru
ca ea vine sa dezinformeze, deci se instaleaza intr-un
mediu liber, necontrolat. Jacques Ellul a subliniat
faptul cd propaganda este legata de o dubla consti-
entizare: de constientizarea eficacitatii anumitor me-
tode si tehnici de influentare, precum si de constien-
tizarea importantei psihologiei in politica. La origi-
nea propagandei moderne se gdsesc teorii si studii
in stiintele umane si sociale: Psihologia profunzimilor
si teoriile inconstientului, Eseu de psihanalizd, Violul
multimilor prin propaganda politicd, in studiul sau, Vi-
olul multimilor prin porpagandd, Tchakhotine se
opreste asupra psihologiei multimii si a societatii
moderne. Ceea ce rezultd in urma studiului sdu este
ca indivizii sunt o prada facila pentru mass-media: ei
sunt imediat mobilizati pentru ca au pierdut cadrul
obisnuit de referinta. Astfel, societatile au la dispozi-
tie tehnici perfecte de manipulare pe care pot sa la
foloseasca cu succes, atata timp cat si indivizii pre-
zinta o rezistenta redusa la ele.

Un cercetdtor spunea ca resursele de manipulare
prin mass-media sunt nelimitate. Astfel, el distinge
cinci reguli:

- Regula simplificarii si a inamicului unic: cuvantul
de ordine si sloganul sunt instrumentele privilegi-
ate ale propagandei,ele permit exprimarea unei
idei in aparentd clard si evidenta.

- Regula maririi si desfigurdrii: regula filtrdrii, unde
sunt eliminate toate informatiile ce pot dduna ide-
ologiei. Unele detalii se pierd, altele se ingrosa.
Regula orchestrarii: masele trebuie sa fie atat de
bine tinute sub control, asa incat nici o alta idee
sa nu le distraga atentia.

- Regula transfuziei: ,nu trebuie niciodata sa con-
trazici multimea, ba din contra sa o aprobi, iar
apoi sa te folosesti de prejudecatile sale”.

- Regula unanimitatii si a contagiunii: trebuie ca
dorinta oamenilor de a se asemana sa fie cultiva-
ta. Asemadnarea dd siguranta. Trebuie astfel sa se
induca iluzia de unanimitate. Asa au aparut mani-
festatiile sau defilarile, drapeurile, insignele, uni-
formele, muzica si ,gimnastica revolutionara.”
Propaganda insa este de mai multe feluri, iar for-

mele aceste de propaganda tin de finalitatea ideolo-

gicd urmarita. Doru Pop clasifica si dezvolta aceste ti-
puri de propaganda: ,O structura propagandistica se
orienteaza spre agitatie, iar cealalta spre integrare.
Asemenea magiei medievale, exista o propaganda
»albd”, ce identifica sursa si mesajul, care se transmite
si se recepteaza cu congstiinta clara a distinctiei dintre
noi (cei buni) si ei (cei rdi) si poate fi atribuita ambelor
regimuri politice, celui democratic si celui autoritar/
totalitar” (Doru Pop, 2000, pag.9). Ea utilizeaza infor-
matii oficiale: noutdti culturale si artistice, biografia
unor personalitati publice. ,Propaganda ,neagra” isi
propune sd rdspdndeasca si sa genereze informatii fal-
se, sd modifice realitatea si este orientatd spre denatura-
rea adevdrului, spre contorsionarea realitdtii” (Doru
Pop, 2000, pag. 9). Ea foloseste elemente false in con-
struirea mesajelor. Se citeaza surse din cadrul unor
institutii sau persoane particulare fara nume, care nu
pot fi identificate de public. De multe ori efectul lor
este de a sustine zvonurile care circuld. Ele vin in in-
tampinarea celui care este preocupat de o problema
care s-a discutat mult in cercul lui de cunoscuti. Cu
cat apropierea de ceea ce individul vrea sa auda este
mai mare, cu atat mesajul are sanse mari sa fie accep-
tat. ,In timpul transmiterii Revolutiei Romane la tele-
vizor, s-a folosit o propaganda neagra colosala: surse
care anuntau contaminarea apei cu substante otravi-
toare, aparitia teroristilor din diferite zone, apropie-
rea unor trupe ostile de capitala sau de puncte cen-
trale ale desfasuradrii evenimentelor. Starea psihica a
multimii era de asa natura incat nu permitea analiza
elementelor pentru a stabili cu exactitate veridicita-
tea informatiilor, inca nu s-a aflat in slujba cui a fost
folosita acea propaganda sau dacd nu cumva a fost
o suita de coincidente cauzate de simpla isterie co-
lectivd” (Radu Herjeu, 2000, pag. 159).

Intre acestea se afld propaganda ,gri”, menitd in
mare parte sd creeze false impresii, pornind totusi de la o
oarecare identificare a surselor (Doru Pop, 2000, pag. 9).
Ea combina informatiile adevarate cu cele false.

Mass-media - instrumente de propaganda?

Cand vorbim de mass-media si de propaganda
suntem supusi la o multime de opinii. Unii specialisti
n mass-media sunt de parere cd presa este indepen-
denta si actioneaza ca un scut impotriva propagan-
dei, in special a celei politice. Evident acestia sunt, in
mare masura, cei ce conduc destinele organelor
mass-media.

Altii sunt de parere cd presa este manipulata de
propagandd, indiferent daca este a propriului nostru
guvern sau vine din afara. Ei acuza presa ca este in-
fluentata de interese diverse, adesea prin propagan-
da si relatii publice. Astfel se poate concluziona ca
presa este manipulata si devine un transmitdtor de
propaganda fara sa-si dea seama.

Cei mai duri afirma ca presa, in functie de intere-
se, transmite in mod constient mesaje cuprinse in
propaganda politica sau comerciala a altor surse, ba
mai mult, cd le combina cu o propaganda proprie ce
urmareste atingerea unor obiective materiale.

,Cei care folosesc cu usurintd termenul de propa-
ganda pentru a examina si a evalua mass-media ro-
maneasca trebuie sa accepte una din urmatoarele
doua pareri: sau media este manipulata de influente
externe si este astfel nesigur, sau este populata de
oameni care participa deliberat la inducerea in eroa-
re, intr-un astfel de sistem, media inseamna soldati
constienti sau inconstienti in razboiul de propagan-
d&” (Radu Herjeu, 2000, pag. 160). Inainte de 1989
putem vorbi intr-adevar de acest lucru. Media era o
parte a guvernului si avea functie de propaganda.
Dupa caderea comunismului ea a fost abandonata.
Apardtorii mass-media sustin ca presa exista pentru
a comunica, cu publicul, in numele sau sau in nume-
le proprietarilor si directorilor sai. Ei sunt condusi de
standarde internationale de jurnalism sau de pre-
zenta masiva a divertismentului in mass-media,
Chiar daca este oficios de necritica a guvernului, al
unei afaceri, biserici sau altei entitati, media ramane
un instrument de comunicare in masa, dar nu mai
este independenta. In timpul Rézboiului rece, un ziar
finantat de CIA sau KGB era privit de ziaristii din in-
treaga lume nu ca un ziar independent, ci ca fiind o
voce suspecta si captiva.

Doru Pop crede ca este dificil sa determinam defi-
nirea termenului de propaganda din sintagma ,pro-
paganda in mass-media”. Daca el este sinonim cu
minciuni si inducere in eroare la scara largd, atunci
putem spune ca presa nu este un participant major
la acest fenomen, insa daca privim aceasta propa-
ganda ca fiind convingerea deliberata a cuiva de o
anumita credinta sau actiune, atunci media e plina
de propaganda.

Este foarte interesant ca cele doua curente de
opinii nu se exclud, ci se completeaza reciproc. ,Un
organ de presa poate respinge propaganda oficiala,
dirijata de forte politice si sa practice o propaganda
determinata de modul de a privi lumea (viata, oame-

nii, evenimentele) al jurnalistilor. El poate sa-si urma-
reasca propriile interese in slujba carora sa puna teh-
nicile de propagandd, iar pozitia partinica sa fie doar
senzatia pe care vor sa o sugereze cercurilor de pute-
re pentru a obtine ceva. Cu alte cuvinte, e posibil ca,

propaganda aplicata in televiziuni sa nu fie indrepta-
ta spre telespectatorii obisnuiti, ci spre anumite cen-
tre de putere (politica, economica sau sociald), a ca-

ror atitudine fata de mass-media trebuie modificata.

Trebuie sa retinem c4, cu cat o televiziune este
mai vizibil reticenta la propaganda recunoscuta de
toatd lumea, cu atat ea va fi mai eficientd in promo-
varea propriilor interese (de multe ori de neinteles
pentru telespectatori) prin tehnicile propagandisti-
ce” (Radu Herjeu, 2000, pag. 168).

Sunt multe moduri in care un jurnalist poate face
propagandd. De la alegerea informatiilor pentru dife-
rite materiale, la folosirea citatelor, toate sunt utilizate,
si asta pentru ca se urmareste interesul personal. lata
ceea ce spunea specialistul T.H.Qualter in legatura cu
propaganda: ,orice indoialad ca emisiunile de stiri au o
semnificatie propagandistica poate fi curmata prin
compararea modului in care mai multe televiziuni re-
actioneaza la o intamplare. Fiecare redactie va decide
cat de importanta este intamplarea — decizie care
va fi apoi reflectata in locul pe care il va ocupa stirea
in desfdsurarea jurnalelor, lungimea sa sau numarul
stirilor conexe” (Radu Herjeu, 2000, pag. 166).

Dar jurnalistii nu sunt singurii care participa la
propaganda. Toti o facem. Chiar si savantii fac acest
lucru, desi ei afirma ca sunt in cautarea impartiald a
adevarului. Asta deoarece cand isi prezinta ideile, in-
totdeauna vor face apel la parerile celor care le sunt
aliati si niciodata la cei care le sunt adversari.
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Rezime

Mediji - propaganda i dezinformacija

Postoje razlic¢iti nacini na koji novinar koristi propa-
gandu. Od izvora informacija, za razli¢ite sadrZaje, upo-
trebe citata, sve se koriste radi licnog interesa. Propa-
ganda se ispoljava u 20 veku kao manifestacija ,psiho-
logije masa”. Ona se razvija u konfliktnom drustvenom
stanju gde ljudi traZe alternativu, promenu na bolje.

Kljuéne reéi: mediji, propaganda, dezinformacija,
javno mnjenje

Summary

Media - propaganda and disinformation

There are different ways journalist uses propagan-
da. Sources of information for various contents, use of
quotations, all used for personal interests. Propaganda
is manifested in the 20th century as a manifestation of
»~mass psychology”. It is being developed in the social
conflict situation where people look for an alternative,
a change for the better.

Key words: media, propaganda, misinformation,
public opinion

Christian Eccher

IMPERIUL MASS-MEDIEI AL LUI SILVIO BERLUSCONI
,BERLUSCONISMUL” SI CRIZA STANGII ITALIENE

La inceputul anilor "90 ai secolului trecut, instabi-
litatea politica a cuprins si Italia. Marile afaceri au cu-
tremurat viata politica si economicd, puterea justitiei
descopera faptul ca la baza sistemului a stat coruptia
si ca toate partidele politice au participat in acest joc
care a inceput deja in anii ‘80: intreprizatorii care au
dorit sa obtina inchirieri publice au trebuit sa pla-
teasca mita partidelor de la putere, pe care au im-
partit-o intre ele, in dependentd de numarul voturi-
lor pe care fiecare partid le-a obtinut la alegeri.
Acest sistem a permis partidelor de la putere (cres-
tin-democratilor, socialistilor, liberalilor, republicani-
lor si social-democratilor) sa se finanteze doar pe ei
si campaniile lor electorale. La sfarsitul anilor ‘80, in
urma caderii zidului de la Berlin, acest sistem a ince-
put cu incetul sd se schimbe: partidele de la putere
nu au mai avut sprijinul international al tarilor NATO,
pentru ca comunismul nu a mai reprezentat pericol
pentru ltalia. Puterea justitiei a inceput sa investi-
gheze si intr-o perioada incredibil de scurtd judeca-
torii i-au acuzat si arestat pe functionarii publici, in-
treprinzatori, primarii oraselor, pentru ca, in fine, sa
ajunga si la deputati, ministri si la premieri. In acelasi
timp, mafia a folosit slabiciunea statului si bombele
au inceput sd rasune in Roma, Palermo si Milano: au
fost ucisi cetdteni nevinovati, laolaltd cu judecatorii
care au luptat contra mafiei, precum Giovanni Falco-
ne si Paolo Borselino. Instabilitatea a durat pana in
anul 1994, cand Silvio Berlusconi, un intreprizdtor de
mare succes, a aparut la posturile sale de televiziune
pentru a spune poporului ca dansul a decis sa ,co-

boare in teritoriu™ a infiintat partidul ,Forta Italia”
(Forza Italia) pe care |-a dirijat personal si care, in ace-
lasi an, a si invins la alegeri. In aceasta aparitie |a tele-
viziune, totul a fost prevazut pana la detalii: Berlus-
coni a aratat mai tandr datorita unui ciorap feminin
pus in fata obiectivului camerei care i-a atenuat ridu-
rile de pa fatd, in spate era o fotografie pe care se
gasea familia viitorului premier, iar in spatele ei — o
multime de carti. Berlusconi a vorbit incet, cu o voce
clara si a folosit numeroase metafore din domeniul
sportului si anume din fotbal: singura denumirea de
,Forta Italial” - este un slogan pe care il folosesc su-
porterii cand joaca echipa nationala. El deja a fost
presedintele clubului de fotbal ,Milan”, care, in acel
moment a fost unul dintre cele mai puternice cluburi
de fotbal din intreaga lume. Berlusconi s-a prezentat
ca un ,om nou” al politicii italiene, bogat - care nu
are nevoie de a jefui si care va administra afacerile
publice (res publica) ca si cand ar fi vorba despre o
companie particulara. Berlusconi nu a amintit - si
acest fapt majoritatea poporului italian nu I-a stiut -
ca el a fost unul dintre stalpii sistemului vechi: a fost
prieten personal al lui Betino Kraksi, care a fost, de
mai multe ori, premier in cursul anilor ‘80 si care i-a
permis lui Berlusconi sa-si construiasca imperiul sdu,
Fininvest, prin intermediul mass-mediei. Fininvest,
care astazi se numeste Mediaset, a avut case de edi-
turd care au publicat ziare si reviste (ca de exemplu
»,Mondadori”), si ce este cel mai important, trei pos-
turi de televiziune ale caror programe au fost difuza-
te in intreaga tara: Italia 1, Canale 5 si Retequattro.
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Cu toate ca, conform legii italiene, prin care nu se
permite unei persoane sa tind in puterea sa mai mult
de doua posturi de televiziune, Berlusconi a reusit,
datorita relatiilor sale cu Kraksi, sa deschida si al trei-
lea program, Retequattro, care a furat frecventiile al-
tui post legal - ale postului de radio pentru a-si pu-
tea intari semnalul de transmisie.

Tn urma alegerilor din anul 1994, Berlusconi a venit
la conducere si astazi se mai gdseste in varful condu-
cerii tarii, in coalitie cu ,Alianta Nationald” — ,Alleanza
nazionale”, cu fostii fascisti, care ani la rand nu au ju-
cat niciun rol important in politica italiana si pe care,
pentru prima data, premierul i-a sustinut, cand lide-
rul lor, Gianfranco Fini si-a depus candidatu-
ra de primar al Romei. Un alt consilier a
fost Umberto Bosi, liderul ,Ligii de

crescut si Italia a devenit cunoscuta in intreaga lume
prin intreprinderile lor de familie si de hrang, sia
brandurilor ,Made in Italy”, italienii au ramas acasa si
au vizionat noile programe din America, pe care le-a
introdus Berlusconi. Individualitatea a inceput sa fie
mai puternicd decat constiinta colectiva, nu au mai
existat povesti si lupte colective. Oamenii au muncit
Ziua, iar noptile le-au petrecut acasd, in fata televizo-
rului. Au inceput si ei sd voteze cu Forta Italia. Stanga
a obtinut voturi doar in cercurile intelectualilor, care
nu au mai creat legdtura intre partide si societati, in-
tre cultura si lumea de afaceri. Rolul lor I-a jucat, si as-
tazi il joacd, televiziunea. Fostii comunisti nu au inte-
les ca a inceput o epoca noua.
Democratii au fost confundati, nu
/-, au inteles cum s-a intamplat faptul ca

un om, care nu s-a ocupat nicicand cu

nord” - ,Lega nord”, partidului xeno- ~ —~
fob al carui scop era independenta politica, a putut atat de usor sa invingd. De

nordului Italiei.

Tn cursul anilor '90, pe Berlusconi I-au sustinut toa-
te starurile de televiziune cunoscute, care au lucrat
pentru el. Contra lui au fost urmasii partidului comu-
nist, care au fost decenii la rand in opozitie si care, in
anul 1990, s-au divizat si au format doua partide, De-
mocratii de stanga si Refondarea partidului comu-
nist. In timp ce au disparut partidele care au fost la
putere in cursul anilor ‘80, fostii comunisti, care nu au
participat la coruptie si care au fost in afara sistemu-
lui, au fost unicii care au putut sa se opuna lui Berlus-
coni, dar au facut o greseala mare, fatala: nu au inte-
les ca Berlusconi, datorita posturilor sale de televiziu-
ne, incetul cu incetul a schimbat mentalitatea italieni-
lor. Cei de stanga au crezut ca lumea pe care a cre-
at-o Berlusconi, o lume a dansatoarelor semi-imbra-
cate (semi-dezbracate), a jocurilor loteriei nationale,
n care oamenii au dobandit masini si sume enorme
de bani - si aceasta totul doar sezand acasa -, nu vor
avea consecinte pe planul politic. Au fost naivi si au
crezut ca au hegemonie in domeniul culturii ca in
precedentii 40 de ani. In Italia, comunistii au luptat
pentru drepturile omului, drepturile femeilor, scolari-
zarea gratuita datorita intelectualilor, care nu au fost
prezenti doar la universitati, ci si in fabrici; au stat de
vorba cu muncitorii, s-au conectat cu ei si au obtinut
sprijinul lor. Cei de stanga nu au inteles cd, incetul cu
incetul, forma a invins toate valorile. In cursul anilor
'80, in urma anilor grei de terorism si de lupta pentru
drepturi, oamenii au inceput sa se distanteze de poli-
tica, nu au mai dezbatut in sectiile partidelor politice,
fie de dreapta, fie de stanga. In timp ce economia a

atunci stanga italiana sufera precum s-ar gasi
intr-o coma profunda. A invins de doua ori la alegeri
(in anii 1996 si 2006) cu Romano Prodi, insa Guver-
nele au fost slabe. Italienii nu i-au retras sprijinul lui
Berlusconi nici in ultimul timp, cand au inceput pro-
blemele sa-I cutremure pe insusi Silvio si intelegerea
internationald a Guvernului: Berlusconi s-a impriete-
nit cu fete tinere carora le-a asigurat post de munca
la televiziune sau... in Parlament. Cand a inceput
adevarul sa iasa la iveald, sotia lui Berlusconi i-a cerut
divort (cu toate cd a facut aceasta din cauza dezba-
terilor legate de marea lor avere) si au apdrut proble-
me cu Vaticanul (care acum are greutati sa-| sprijine
pe premier). Berlusconi a spus ca el asa se comporta
pentru ca ,italienii il iubesc asa cum este”. Si are
dreptate. Berlusconi simbolizeaza ceea ce italienii,
mai cu seama barbatii, doresc sa fie: sd aiba succes,
putere si intotdeauna in apropierea femeilor. lar
stanga? Cum sta stanga in aceastd perioada? Din
anul 2007 nu mai exista Partidul democratilor de
stanga (DS), ci doar Partidul democratic (PD), in care
s-au aflat fostii comunisti si urmasii vechii Democra-
tii crestine (care a fost intotdeauna impartita in doua
parti, una de stanga si cealalta de dreapta; Crestinii
de dreapta il sustin pe Berlusconi). La alegerile din
anul 2008, Refondarea partidului comunist a dispa-
rut si nu a mai avut deputati in Parlament. Partidul
democratic, in frunte cu Franceschini, este divizat si
se pare ca sufletul catolic nu reuseste sa se impace
cu sufletul laic cu privire la temele din domeniul in-
vatamantului (daca statul trebuie sa finanteze scolile
catolice particulare), eticii (recunoasterea cuplurilor

gay), economiei etc. Unicul punct de intelegere este
rezistenta impotriva lui Berlusconi. Stanga italiana
nu reuseste sa propuna societatii italiene linii si va-
lori noi; nu are putere sa se opuna ,berlusconismu-
lui”, ideologiei care determina disparitia totald a cul-
tivararii binelui public: fructele acestei politici sunt
xenofobia, evaziunea fiscala, individualismul. Ceea
ce stanga italiana nu intelege este faptul ca nu re-
prezinta Berlusconi pericol pentru Italia, ci ,berlusco-
nismul”, ideologia pe care el a conceput-o si a dez-
voltat-o. Berlusconi deja este in varsta de 73 de ani si
nu este etern. Berlusconismul va supravietui si se
poate transforma intr-o noud forma a fascismului.
Daca doreste nu numai sa fie la putere, ci sa si supra-
vietuiasca, stanga trebuie sa opreasca atacurile asu-
pra lui Berlusconi din cauza prieteniilor lui cu fetele
tinere si sa propuna ,berlusconismului” o alternativa
politica serioasa. Cum, in ce fel? Politicienii trebuie sa
se reintoarcad in piete, sa poarte convorbiri cu tinerii
care au venituri in valoare de 500 de euro lunar si sa
caute solutii in lupta impotriva somajului, care este
foarte mare in sudul Italiei. Sa incerce sd ajunga la un
acord cu vechile si noile generatii pentru a se putea
reforma Legea privind pensiile, sa lupte impotriva
evaziunilor fiscale si pentru impartirea mai buna a
resurselor; sa se propuna o lege serioasa privind fe-
deralismul care ar putea ajuta Italiei de sud, care este
sdraca, sa se dezvolte si sa nu forteze pe cea de nord,
care este bogata, sa plateascd impozite pentru intre-
tinerea intregului stat. Este necesar ca cultura - tea-
trele, muzica, literatura — sa ocupe locul povestilor
goale de televiziune si a consumului fard granite.
Este nevoie de un umanism nou, contemporan.
Traducere din limba sarba: Loreta Birgean

Rezime

MEDIJSKO CARSTVO SILVIJA BERLUSKONLA.
»BERLUSKONIZAM” | KRIZA ITALIJANSKE LEVICE

Pocetkom devedesitih godina proslog veka politicka
nestabilnost je obuhvatila Italiju. Velike afere su potre-
sale svet politike i ekonomije, sudska vlast tada otkriva
da je korupcija bila u temelju sistema i da su sve politi¢-
ke partije ucestvovale u igri koja je pocela ve¢ osamde-
setih godina: preduzetnici koji su Zeleli da dobiju javne
zakupe morali su da placaju mito partijama na viasti,
koje su dobit delile izmedu sebe, sracunato prema gla-
sovima koje je svaka partija dobila na izborima. Taj

sistem je dozvoljavao da partije na viasti (demohris¢ani,
socijalisti, liberali, republikanci i socijaldemokrate)
finansiraju samo sebe i svoje predizborne kampanje.
Krajem osamdesetih, nakon pada berlinskog zida, taj
sistem se poceo urusavati: partije na viasti vise nisu
imale medunarodnu podrsku zemalja NATO-a jer
komunizam nije vise predstavljao opasnost za Italiju.

Kljuéne reci: mediji, komunizam, italijanska levica,
korupcija

Summary

THE MEDIA EMPIRE OF THE SILVIO BERLUSCCONI.
»BERLUSCCONISM” AND THE CRISIS OF THE
ITALIAN LEFT WING

At the beginning of the nineties in the previous cen-
tury a political instability spread throughout Italy. Huge
affairs shook the world of politics and the economy, the
court revealed evidences that the corruption is placed
in the system foundation and that the political parties
participated in the game that started in the eighties:
enerpreneurs who wanted to rent public properties had
to pay the bribe to the parties in the government, who
shared proportionally the profit amongst them. That
system allowed parties in power(demochristians, so-
cialists, liberals, republicans and socialdemocrats) to
finance themselves and their political campaigns. At the
end of the eighties,after the fall of the Berlin Wall, that
system started to break: parties in power no longer had
an international support among the NATO members
for the communism was not a danger to Italy anymore.

Key words: media, communism, Italian left wing,
corruption.
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CULTURA DE MASA SI APARITIA TURBO-FOLKULUI

Cultura de masa este un produs al mass-mediei,
iar intre exemplele ale acestei culturi se numara fil-
mele populare, serialele TV si muzica turbo-folk. Unii
critici ai culturii de masa considera ca aceasta degra-
deaza individul si distruge structura societétii. In
timp ce cultura este creatd de oameni simpli, in cul-
tura de masad acestia sunt doar consumatori ai ei.

Cultura de masa include orice produs cultural pretu-
it de un mare numar de oameni. Unii considera cultura
de masa sau cultura populara ca superficiala sau chiar
nociva, pe cand altii, intre acestia si unii filosofi ai cultu-
rii postmoderne, cauta sa demonstreze cd ea este tot
atat de valoroasa si valabila precum cultura elevata.

Cum a aparut turbo-folkul

Odata cu inceputul destramarii RSFJ, in Serbia se
accentueaza si necesitatea omogenizarii nationale,
astfel ca in diverse segmente ale societatii sunt cau-
tate fenomenele tipic sarbesti, care sa contribuie la
consolidarea identitatii nationale.

Directia muzicala care a aparut in anii optzeci
odata cu promotorul ei Lepa Brena, si care in anii no-
udzeci si-a atins culminatia, a fost denumita turbo-
folk. Aparuta in perioada crizei economice, cand po-
porul avea nevoie de paine si jocuri, a devenit foarte
repede muzica dominanta pe aceste spatii, margina-
lizdnd rockul. Denumirea de turbo-folk a ndscocit-o
cantdretul Rambo Amadeus.

Glamouros conceput, acest proiect muzical natio-
nal trebuia sa distraga atentia populatiei de la politi-

Ca, saracie si razboaie si sa o indrepte spre atragatoa-
rea si inaccesibila imagine a vietii stelelor turbo-folk,
care apar pe micile ecrane in garderoba lor sclipitoa-
re si luxoasa si se plimba in cele mai moderne si
scumpe automobile, starnind admiratia si identifica-
rea publicului.

In toatd aceastd mizerie si saracie, aproape de re-
guld, poporul isi exterioriza si isi atenua durerea prin
cantece. [l ajutau in acest sens mediile autohtone,
fortand folclorul nou-compus, care ii deturna ne-
multumirea.

Au luat fiinta totodata doua televiziuni private,
care vor emite doar turbo-folk — Palma si TV Pink.
Aceasta din urma a dezvoltat totodata si o casa de
discuri CITY RECORDS, a strans o echipa de foarte ta-
lentati si instruiti regizori, montori si ton-maistri si
si-a construit un studio in care toate acestea sunt in-
registrate. Astazi foarte multe canale RTV difuzeaza
turbo-folk.

Tn leg&tura cu aceastd tema, sociologul Ivana
Kronja oferd o interpretare a fenomenului de pe po-
zitia studiilor culturologice marxiste, in care arata ca
in turbo-folk se intersecteaza diverse stiluri subcul-
turale (rock, punk, machiajul, djiberi), dar ca prin in-
termediul acestuia sunt demolate valorile sociale de
baza (familia patriarhala, morala oficiald).

Ivan Colovi¢ se incadreaza in grupul intelectuali-
lor care au sustinut dreptul poporului de a se ,bucu-
ra” de toate aceste produse in felul in care se bucura
de produse asemanatoare semenii lor din tarile libe-
re. Inclusiv in lucrarea sa de doctorat el apara in pri-

N
(<)
3
=}
o
s
Q
=
o}
c




30

mul rand dreptul democratic al omului obisnuit de

a-si produce artefactele sale neelitiste, sa se bucure
de ele, sa fie trist, si pe aceasta cale sa realizeze co-

municarea cu mediul in care traieste, cu inaintasii si
cu generatiile viitoare.

Despre turbo-folk au fost scrise numeroase studii.
Totul a fost transferat pe terenul politicii. Turbo-fol-
kul a devenit simbolul unei epoci in care se chefuia,
viola si ucidea. S-a ajuns chiar pana acolo ca directia
respectiva sa fie declarata ca razboi special purtat
impotriva tarilor din regiune.

Destul de multi intelectuali au facut ca-
rierd explicand legaturile dintre muzica
populara si fostul regim, care ,facea si
desfacea” pe aceste spatii, acuzandu-i pe
interpretii populari ca atata la razboi, de-
monstrand legatura dintre ,sparg pahare,
sange am pe palme” si apriga realitate de pe
teren. Consider ca arta, implicit kitschul, are o prea
mica sau chiar nuld influentd asupra politicii. Dar ca
politica are o foarte mare influentd asupra artei, prin
tot felul de modalitati de cenzura financiara, control
al cadrelor din cultura etc.

Doua stereotipuri sunt de cele mai multe ori puse
in legdtura cu turbo-folkul: ca acesta este kitsch si ca
reprezinta si stimuleaza incultura, dar ramane neclar
de ce kitschul este relationat doar cu turbo-folkul,
care la noi reprezinta si este cultura populista inde-
obste. Ca si cum nu ar exista si in alte genuri muzica-
le si alte arte.

Stilul turbo-folk

Stilul de viata si stilul muzical turbo-folk este inso-
tit de o iconografie caracteristica. Elementele lui
componente sunt marcile mondial cunoscute de im-
bracaminte sau garderoba sclipitoare, bunde, lanturi
de aur, automobilele scumpe si chiar discreta suges-
tie a conturului de revolver purtat sub hainele scum-
pe.In acest fel a fost instaurat un nou sistem de va-
lori pe care I-au edificat prin comportamentul lor
noii businessmani sarbi, oameni cu un trecut crimi-
nogen si interpretii turbo-folk. Cu falsul lor glamour,
acest model cultural a devenit un fel de compensa-
tie pentru cotidianul necrutator.

Ivana Kronja si Milo$ Burkovi¢ sunt de acord in
privinta stilului masculin-feminin in turbo-folk. Din
partea barbatului se pretinde sa fie periculos si viril.
A mai fost introdus un model, secundar, pentru bar-
bati, destinat celei mai tinere populatii: superficial,

feminizat si imbracat conform ultimei mode. Tipul
dominant de barbat in turbo-folk este macho, care
conduce masini scumpe si rapide. Preocuparea lui
centrala si sistemul lui de valori il constituie banii,
obtinuti pe indiferent ce cai. El este infractor sau, cel
mai des, noul businessman sarb. Femeile folosesc la
afi ,consumate” de cdtre acesta sau, pe de alta par-
te, sa se lase fascinat pana la idolatrizare de aspectul
lor de ,vampa”. Pentru femeia pe care o alege ca
partenera la cel mai mare pret sunt interpretele folk,
- Tn care admira propria putere si influenta.
Femeia este in turbo-folk un obiect si
o marfa de dorit. Prin aspectul ei ea tre-
buie sa-l atraga si sa-I tulbure pe bar-
bat. Atractivitatea ei trebuie sa confir-
me statutul barbatului in a carui compa-
nie se afld, sau sa reprezinte un potential
status-simbol, in absenta barbatului, cu aju-
torul tinutei de seard, a garderobei stramte, a vesti-
mentatiei de la celebri creatori de moda, a incalta-
mintei scumpe si a giuvaerelor, a mini-completurilor
sclipitoare. Acestui aspect, la chiar finele mileniului
(1999-2000), se adauga sanii din silicon si efectele in-
terventiilor de chirurgie plastica pe chip, ca un hit al
modei, in scopul obtinerii unui aspect cat mai ,desa-
varsit”. Datoritd saraciei si dezagregadrii normelor
morale se ajunge la o ingrijordtoare prostitualizare a
femeii in media. Aceastd moda este constant plasata
la televiziuni, iar in absenta unui model de identifi-
care mai bun in aceste vremuri de criza, acesta este
urmat de un uluitor de mare numar de femei cu pre-
cadere tinere, cdrora televiziunea le ofera iluzia acce-
sului rapid la glorie si statut. Femeile sunt desenate
pe modelul sponsorizatei si clasicei prostituate. Spo-
tul Modelsica ,Banii, banii” ilustreaza cel mai bine ce
vrea o tanara sarboaica — banii cu orice pret.

Influenta turbo-folkului asupra
moralitatii tinerilor

Turbo-folkul are o mare inraurire in formarea nor-
melor morale si introducere in ceea ce este prestatia
morald in cadrul societdtii. Mas-media si turbo-folkul
creeaza o falsd imagine a starii, posibilitatilor, necesi-
tatilor, intereselor, directiilor si valorilor in societate.
Mediile transmit, prezinta si produc multe fenomene
nemorale, etica este deseori absenta in medii si acest
lucru are un efect devastator asupra psihicului si asu-
pra situatiei sociale a tinerilor. Este prezenta multa vi-
olenta, manipulare, nonvaloare, intolerantd, egoism

in ceea ce prezinta mediile si ce poate determina for-
marea normelor morale si a pozitiilor morale la tineri.
Toate acestea induc nesiguranta si neincredere la cei
tineri, indeosebi la adolescenti si la copii, care nu au o
imagine a importantei muncii, a valorilor adevarate, a
solidaritatii si responsabilitatii, atata timp cat privesc
ascensiunea unor oameni care vin de nicaieri, fara cu-
nostinte, fara educatie si fara un avut mostenit, dar
care devin oameni avuti si influenti.

Este cat se poate de caracteristic mult cantatul
vers ,Ne dam zilele pe nopti”, de unde reiese ca tine-
rii care nu au de lucru ziua dormeau iar noaptea
mergeau la chefuri, ceea ce reprezinta o manipulare
si o pacificare a celor tineri.

Turbo-folkul reprezinta un trend intr-o societate
total hedonista, ale carui teluri sunt cat se poate de
limpezi. Fiecare dintre tinerii acestia doreste sa se
imbogateasca, sa ajunga pe pagina de titlu a ziare-
lor, in orice chip, cu orice pret. lar in ziua de azi acest
lucru nici nu reprezinta o problema, nu trebuie sa fii
nici prea inteligent, nici sa faci vreun lucru prea im-
portant. Trebuie sa fii tanar, trebuie sa fii simpatic,
trebuie sa fii detasat, trebuie, dupa posibilitati, sa te
dezbraci undeva si sa dansezi asa pe vreo masa, tre-
buie sa fii cat mai provocator. Asta se cautd, asta se
vinde azi, asta este ceea ce propaga mass media.
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Rezime

Masovna kultura i pojava turbo-folka

Turbo folk je popularni muzicki podzanr nastao u Sr-
biji tokom ranih devedesetih godina proslog veka. lako
u pocetku tretiran kao benigna nekululturna vrsta za-
bave koja cilja na primitivne instikte svoje publike, tur-
bo-folk dobija dublju drustvenu dimenziju u periodu iz-
mediju srednjih do kasnih 90-ih godina.

Kljucne reci: turbo-folk, masovna kultura, mediji,
muzika

Summary

Mass Culture and the Appearance of Turbo-Folk

Turbo-folk is a popular music genre originated from
Serbia during the early nineties. Although initially treated
as a benign primitive kind of entertainment that targets
the primitive instincts of his audience, turbo-folk gets
deeper social dimension in the period from the middle
to late 90's.

Key-words: turbo-folk, mass culture, music, media
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MASS MEDIA AVANT LA LETTRE: MONEDA ANTICA ROMANA

In antichitatea romana, moneda indeplinea functia
de instrument propagandistic imperial: era un obiect
indispensabil relatiilor de productie, ajungea in fieca-
re provincie a Imperiului, iar imagistica ei o facea ac-
cesibila si celor care nu stiau a-i descifra inscriptiile le-
gendei. In Antichitatea Tarzie, rolul ei a crescut, ea de-
monstrandu-si utilitatea si in facilitarea raspandirii
ideologiei religioase in formare, crestinismul, repre-
zentdrile de pe monede imbogatindu-se prin adopta-
rea noii iconografii aplicate scenelor compozitionale,
care abundau in simboluri religioase, precum si figurii
impadratului, prezentat acum - si receptat - ca stapan
absolut, al lumii intregi, la fel ca imaginea lui lisus
Pantocrator' din toate reprezentdrile artistice.

* %%

MONEDELE. Sistemul monetar stabilit la sfarsitul
Republicii s-a mentinut in tot timpul cat a durat Im-
periul Roman, cunoscand insa si reforme monetare?.

', Atottiitor” in Ib. gr., termen folosit in textul Crezului de
la Niceea, anul 325 d.Hr. Septuaginta a tradus cu acest cu-
vant termenul ,Adonai Sabaoth”, Ib. ebr., care inseamna
Domnul Atot puternic care sustine in viatd toatd creatia. Cf.
Preot Prof. Dr. lon Bria, Dictionar de teologie ortodoxd, Bu-
curesti, Ed. Institutului biblic si de misiune al bisericii or-
todoxe romane, 1994, p.104, s.v. PANTOCRATOR

2Un triplu sistem monetar — aur, aureus; argint, denarius;
bronz, as. Uzura monedelor ducea la o oscilatie a greuta-
tii lor, deci si a valorii — dintr-o libra, 324 g, trebuia batut
un numar fix de monede - ceea ce ducea la reformd mo-

Emisiunile monetare romane au la baza traditia grea-
¢a®, dar, stiut fiind interesul propagandistic mereu
prezent in lumea romand, nu ne mira faptul ca mo-
nedele, turnate sau batute, erau adevdrate opere cu
valoare artistica proprie, ele devenind pentru prima
oara aici, unul dintre cele mai propice mijloace de
vehiculare, in cele mai indepartate colturile ale Impe-
riului, a mesajelor politice prin intermediul simbolis-
ticii iconografiei reprezentarilor, pe langa inscriptiile
legendelor. Si aceasta pentru ca monetdriile din Im-
periu preluau efigiile realizate de artistii care respec-
tau cu strictete indicatiile imparatului.

Sfarsitul Republicii. Sec. | .Hr. ilustreaza drumul
parcurs de reprezentdri, de la aparitia zeitatilor roma-
ne si a scenelor narative care povesteau evenimente
din trecutul Romei, la cele ale evenimentelor curente
- de exemplu reversul unui aureus al lui Sulla, cu sta-
tuia ecvestra a acestuia asezatd de Senat pe Rostra
din Forul roman -, precum si parcursul portretului
monentar, de la cel imaginar, la reprezentari ce recur-
geau la invocarea stramosilor mai mult sau mai putin

netard, alti factori fiind variatiile cantitatii de aur si de ar-
gint monetizabild din tezaurele imperiale, precum si in-
stabilitatea economica si sociala intre diferite perioade.
Cf. Octavian lliescu, in lon Barnea, Octavian lliescu, Con-
stantin cel Mare, Bucuresti, Ed. Stiintifica si enciclopedica,
1982, p.124-25

3 Roma a inceput sa bata monede proprii abia la 25 de
ani dupa greci, cu prilejul razboaielor lui Pirus din 281-72
i. Hr. Cf. Niels Hannestad, Monumentele publice ale artei
romane, vol.l, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1989, p. 24

indepartati, apoi la portretul realist: in anul 44 i.Hr. se
face pasul decisiv — iesind din regula republicang, Ca-
esar obtine de la Senat dreptul de a-si pune propriul
chip pe monedele emise de stat, exemplu fiind un
denar din 44 d.Hr., il. 1% Desigur, aceasta in scopul de
accentuare a preamaririi, fapt exacerbat de corona
aurea jupiteriand. Un procedeu comun ulterior este
cel al amplasarii portretului urmasului impreuna cu
cel propriu, asa cum fac deja Antonius sau Octavian,
un aureus din 40-39 i.Hr. avand chiar pe ambele fete
cate un portret al lor, pentru a demonstra concordia
dintre acestia, il. 2. Glorificarea ajungea, incd in peri-
oada Repubilicii, la exemple precum amplasarea pe
avers a portretului tatalui, cu tridentul lui Neptun, iar
pe revers, o batalie navald, pentru a sprijini ideea des-
cendentei divine, cum este in cazul denarului din
anul 38 i.Hr. al lui Sextus Pompeius®.

il. 2

Perioada imperiala. Sec. | - al lll-lea d.Hr. Daca ante-
rior, portretistica monedelor era legata mai mult de
cea a glipticii, acum ea corespunde statuarei oficiale,
desi, cu unele exceptii, chipurile nu sunt redate din fata
nici acumé. In ceea ce priveste scenele compozitionale,
acestea sunt cele regasite pe basoreliefurile monumen-
telor omagiale si dovedesc, de asemenea, utilizarea
perspectivei ierarhice, narativism, dar si capacitate de

4 Mihai Gramatopol, Artele miniaturale in antichitate, Bu-
curesti, Ed. Meridiane, 1991, p. 270

> Niels Hannestad, op. cit., vol. |, p. 42-43

6 Gramatopol, op. cit., p. 272

sinteza, plasticitate. Exista numeroase tipuri de repre-
zentari propagandistice: imparatul in carul triumfal, cu
o ramura de maslin, ca in denarul lui Octavianus, care
celebreaza pe revers infrangerea lui Antonius si a Cleo-
patrei; anexarea de noi provincii, denarul lui Augustus,
din anul 28 i.Hr., cu un crocodil pe revers, care come-
moreaza anexarea Egiptului, il. 3; scene de adlocutio -
ceea ce demonstra propaganda, cu ajutorul monedei,
in randul plebei si al armatei, il. 4; capul laureat al im-
paratului cu coroana care era in forma unei corona ra-
diata solara in vremea lui Tiberius sau cununa de stejar
a lui Caligula; redarea realizarilor imparatului - termi-
narea unui port, de exemplu Ostia, de catre Nero, ori
comemorarea Colosseumului, in vremea lui Titus, il. 5,
distributii gratuite - scena congiarium, Nero, il. 6; justi-
ficarea ascensiunii la tron prin adoptiune — Hadrian pri-
mind globul pdmantesc de la Traian. O datd cu impdra-
tii adoptivi, tipurile monetare incep sa se militarizeze’,
armata devine tinta propagandei, se accentueaza rolul
imparatului ca invingator, precum si instaurarea dinas-
tiei, de exemplu un aureus care infatiseaza pe toti
membrii familiei lui Septimius Severus: pe avers, im-
paratul laureat, iar pe revers, lulia Domna, frontal,
flancata de cei doi fii, Caracalla si Geta, din profil, il.
7; se comemoreaza cel de-al 9-lea centenar al Romei,
cu redarea pe monede a animalelor apdrute in areng;
impadratul (Gallienus) este redat cu cununa de spice
de grau pe cap, simbolizand contopirea cu Demetra,
deci perfectiunea lui, elementul divin manifestandu-se
in el sub forma masculing, feminind sau androgina,®
iar Aurelian, care instituie cultul lui Sol Invictus, este
reprezentat cu coroana de raze.

Crestinismul de inceput. Pe monede?®, portretul lui
Constantin cel Mare este la inceput realist, in stil te-
trarhic, ori cu coroana radianta, insa dupa infrange-
rea lui Licinius, portretul este idealizat, cu privirea in-
spre cer, si se va instaura modelul diademei elenisti-
ce, o panglica de aur simpla sau decorata cu pietre
pretioase. Din anul 310 d.Hr., dupa moartea socrului
lui Constantin, Maximianus'®, Sol Invictus este noua
divinitate protectoare a imparatului, inlocuind-o pe
cea a lui Hercule. Se diminueaza numarul reprezen-

7Hannestad, op. cit., vol. Il, p. 347

8 Ibidem, p. 261

°Tn timp ce monedele din cupru se devalorizau, Con-
stantin a batut monede din aur - nomisma, Ib. gr., soli-
dus, Ib. lat. - care au devenit moneda curenta si a inlesnit
finantele si comertul. Cf. Warren Treadgold, O scurtd
istorie a Bizantului, Bucuresti, Ed. Artemis, 2003, p. 35

% |on Barnea, Octavian lliescu, op. cit., p. 68
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il.7

tarilor iconografice ale reversurilor — alegorii ale ora-
selor sau ale virtutilor — singurele personificari paga-
ne care au fost folosite in perioada crestina fiind cele
ale Victoriei, Romei si Constantinpolului”. In schimb,

" Cecile Morrisson, in Jane Turner (ed.), The Dictionary of
Art, vol. 9, New York, Grove’'Dictionaries, 1996, p. 636, s.v.
Early Christian and Byzantine art, VII, 2 (i), Coins and seals

apar elemente iconografice noi, simbolurile crestine,
monograma lui Hristos sub forma X-P la Ticinum,
Aquileia, Thessalonik, sub forma IX la Siscia si Arelate,
ori sub forma +P la Antiohia'?, iar din sec. al V-lea
d.Hr., monograma chi-ro lasa loc semnului crucii®
care decoreaza globurile, reprezentarile pagane dis-
parand din anul 321 d.Hr. (doar Sol Invictus se menti-
ne pana in anul 322 d.Hr.)."* Dupa anul 400 d.Hr., por-
tretele imparatilor devin tot mai hieratice si mai pu-
tin individualizante, cu unele exceptii’®; de altfel, la
sfarsitul sec. al IV-lea d.Hr., inalta valoare artisticd a
monedelor este regdsita doar in cazul emisiunilor de
aur, un exemplu fiind un solidus de la Constantino-
pol din anii 450-457 d.Hr. al lui Marcianus, cu impara-
tul redat frontal pe avers si cu o Victorie pe revers, ti-
nand o cruce Tnalta'.

MEDALIOANELE. Monedele monumentale sunt
reprezentate de medalioane, la fel de propagandisti-
ce, dar adresate numai aristocratiei - recompense
imperiale —, cu scene din mitul lui Enneas, pentru a
sprijini legendele romane despre intemeiere. Antoni-
nii continua traditia hadriand a baterii medalioanelor,
care au atins apogeul in timpul lui Commodus, re-
prezentat aproape comic ca Hercule, arand sau nud,
cu trofeele eroului in spate; un medalion il infatisea-
za pentru prima oard pe Gallienus cu diadema mo-
narhilor elenistici si cu fata indreptata in sus, ca mai
tarziu Constantin, iar medalionul de aur de la Arras
este o0 adevdrata capodopera de complexitate com-
pozitionala, reversul ilustrand sosirea la Londra a im-
paratului Constantius Chlorus, il. 8, asteptat de per-
sonificarea lui LON(dinium). Dupa anul 324 d.Hr.,
dupa unificarea Imperiului sub conducerea lui Con-
stantin, acesta va incepe baterea de medalioane de
aur. Intemeierea monarhiei universale ne prezinta un
impadrat infatisat ca un carmuitor elenistic, cu diade-
ma cu pietre pretioase, ca in medalionul de la Siscia.
Cu ocazia consacrarii noii capitale, Constantinopol,
se bat medalioane, dintre care unul il infatiseaza pe

12 Octavian lliescu, in op. cit., p. 135

3 Cecile Morrisson, in op. cit., p. 635, s.v. Early Christian
and Byzantine art, VII, 2 (i), Coins and seals

“lon Barnea, Octavian lliescu, op. cit., p. 70

> Magnentius (350-53), Decentius (350) si Vetranio (350)
au continuat sa foloseascd realismul. Cf. Cecile Morrisson,
in op. cit., p. 635, s.v. Early Christian and Byzantine art, VII,
2 (i), Coins and seals

16 Gramatopol, op. cit., p. 211

fmpadrat incoronat de o mana divina, stand intre doi
fii ai sai, Constantin Il si Constantius, incoronati si ei
de un soldat si de o Victorie". Pe aversul medalionu-
lui de aur din anul 317 d.Hr., deja imaginea imperiald
si solara fuzioneaza cu cea crestind, portretul aureo-
lat al lui Constantin cel Mare este redat frontal si ri-
gid, el tine palma dreapta intoarsa spre privitor, iar in
stanga tine globul, o redare fara individualizare fizio-
nomica si a carei frontalitate este conforma artei bi-
zantine; pe revers, este figurat Sol Invictus. Pe un
medalion din argint care celebreaza victoria asupra
lui Maxentiu, Constantin este redat cu un scut cu Lu-
poaica, deasupra scutului este un sceptru in forma
de cruce, pe coif, simbolul X-P, iar reversul va infatisa
scena adlocutio, imparatul se adreseaza armatei, in-
cununat fiind de o Victorie, il. 9.

Un tip special de medalioane ale sec. al IV-lea d.Hr.'®
sunt cele contorniate, din bronz, cu un cerc englific ce
fnconjoara marginea circulard, destinate oamenilor
de rand pe care ii vizau in propaganda de atasare a
acestora la grupul stapanirii. Distribuite publicului cu
ocazia jocurilor din amfiteatre, ele aveau reprezentari
din portretistica imperiald, precum si scene ameste-
cate, istorice, mitologice, fara o realizare artistica
deosebita™.

7 Octavian lliescu, in op. cit., p. 133

'8 de la Teodosius |, 379-95, la Procopius Antemius, 467-72.
Cf. Gramatopol, op. cit., p. 275

9 Ibidem, p. 276

* % %

In provincii, particularitatile imagisticii monetare
sunt in functie de manierele regionale ale chipului in
ronde bosse, de exemplu aplatizarea sau ingustarea
capului in reprezentdrile monetare din Egipt si Africa
de Nord, dezordinea coafurii pe monedele din Anti-
ohia, influentata de filiatia cu Alexandru cel Mare,
nobletea privirii pe un bronz din Bitinia, atractivitate
si originalitate la monedele grecesti, care nu cunosc
tipizarea propagandistica a puterii centrale. In
schimb, in provincii se adopta simbolistica crestind -
semnul crucii in Hispania inainte de anul 314 d.Hr.,
ori monograma crestina in Siscia, Susak, Croatia®.

* % %

Reflectand in iconografia lor evenimentele realita-
tii concrete, monedele romane parcurg o evolutie
care presupune putine modificdri tipologice, legate
de simbolismul care varia de la o perioada la alta, dar
totul ramanea subsumat propagandei oficiale, reali-
zatd cu mijloace constranse de suprafata miniaturala
de care dispuneau, fapt de care trebuie tinut cont de
la inceput in perceptia oricarui privitor avizat.
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Rezime

Mas mediji avant la lettre: drevne rimske monete

Bilo da je rec o zajednic¢kim monetama, koje su bile
dostupne svima, ili je re¢ o carskim medaljonima, koje
su bile dostupne malom broju ljudi - preteZzno na car-
skom dvoru —, ovo sredstvo masovne komunikacije

20 Jon Barnea, Octavian lliescu, op. cit., p. 70
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imalo je veliku vrednost u antickom periodu, sluZeci
javnoj rimskoj propagandi na celoj teritoriji Rimskog
Carstva. Na pocetku hris¢anstva, imale su isti cilj i to da
podrZe ostru religioznu propagandu, pomogle su caru
da se u svojim predstavljanjima sluzi boZanstvenim
Hristovim atributima. Ovaj se rad na kratko osvrée na
stilisticku evoluciju ikonografije moneta i ne odnosi se
na propagandu koju su donele njihove inskripcije.
Kljucne reci: moneta, medaljon, propaganda, aureus
denar, solidus, ikonografija, monogram, Sol Invictus,
dijadema, ogranicenost, adlocutio, congiarium

Summary

Mass Media avant la lettre: Ancient Romanian
Coin

Whether we envisage common coins, which are
accessible to everybody, or we refer to imperial medal-
lions, used by a reduced number of people — the royal
court circle -, this true mean of mass communication
has a special value in ancient times, being used for
official Roman propaganda all over the empire. At the
beginning of Christianism, the same purpose will be
supported by a vivid religious propaganda, the emper-
or used in his representations the divine attributes of
Christ. The present paper refers briefly to the stylistic
evolution of the iconography on coins, without men-
tioning the propaganda made through the message
transmitted by inscription texts.

Key-words: coin, medallion, propaganda, aureus,
denarius, solidus, iconography, monogram, Sol Invictus,
diadem, contorniat, adlocutio, congiarium




Claudio Magris

LIMBAJUL RECUNOSTINTEI*

Dragi prieteni, dacd deja dupa cum s-a spus, Du-
ndrea este cartea vietii mele - si deci modul in care
simt si povestesc viata — astazi ma gasesc ininima
vietii si a scrisului meu, deoarece Novi Sadul, aceasta
~Atena sarbeasca” si lumea care o inconjoara, prezin-
ta esenta universului dundrean. Dunarea mea nu ar
fi aparut daca nu ar fi existat toate cele: fiecdrei carti,
chiar si celei mai modeste, ii trebuie nulte cele pen-
tru a aparea si a creste. Insd inima Dunarii mele este
tocmai mijlocul capitolului, intitulat Bunica Anca, a
carei actiune in intregime se desfasoard in Serbia, in
Banat, in Backa si Voivodina, cu cateva excursii in
Banatul romanesc vecin. Dunarea este raul care
poate, ca putine altele, sa devina simbol al identitatii
complexe si multiple a vietii si a istoriei, deoarece
este raul care nu se identifica doar cu o tard, cu o
limba si o culturd, ci trece peste multe granite, ab-
soarbe diferite voci, limbi si traditii in multitudinea
care nu distruge unitatea, ci o imbdgdteste. Bunica
Anca, sarboaica, m-a invatat ,sa gandesc in mai mul-
te popoare”, intocmai cum a procedat si ea, dar ca
nu s-a simtit si nu a fost mai putin sarboaica. Priete-
nul meu Eduard Glison, scriitor francez de culoare
din Antile, mentioneaza ca spatiile se citesc si cd si
ele au un strat subconstient, o stratificare a lor de
mai multe veacuri: intalnire cu mai multe regiuni,
precum cu unele carti mari, poate sa fie, dar deseori
si este — pentru mine desigur a fost decisiv in forma-
rea unei persoane. Astfel, pentru mine, acum deja in

" Scriitorul italian Claudio Magris este laureatul premiului
festivalului international Prozafest 2010, Novi Sad
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urma cu mai multi ani, a devenit decisiva intalnirea
cu acest orag minunat, cu multimea sa, cu infdtisarea
sa naturala si arhitectonica, cu literatura sa. As dori
sa amintesc doar un nume, acesta este Aleksandar
TiSma, scriitor ale carui carti au influentat evident
asupra dragostei mele fatd de aceste tari si pe care
am avut prilejul sa-l intalnesc (la Berlin, la Deutsche
Akademie der Kunste), dar as dori ca simbol al multi-
culturalitatii al acestui mare oras sarb, sa amintesc si
pe scriitorul maghiar Ervin Sink, ale cdrui carti pre-
zinta o recenzie exceptionald a perioadei groaznice
aistoriei europene.

In calitate de cetitean al Triestului, in acest oras
ma simt ca acasa: ma simt ca Sipio Zlataper, care la
inceputul secolului trecut, in anul 1912, a inventat
spatiul literar al Triestului prin cartea Moj Kras, iar pri-
mele trei alineate incep prin cuvintele ,As dori sa va
spun”. Zlataper a dorit sa apuna ca este nascut pe
Kras sau in Moravska sau in Croatia. Desigur, acest lu-
cru nu este exact. El este ndscut in Triest, dar prezinta
dorinta de a povesti altora, italienilor: dar si el singur
este italian, si nu mult dupd aceea a murit in Primul
razboi mondial, pentru identitatea italiana a Triestu-
lui. Zlataper ne vorbeste cd in incercarea descrierii
pozitiei proprii — a pozitiei unui italian, insa nu pana
la capat, bizar fata de compatriotii sdi — el trebuie sa
facd ceea, dupa cum au vorbit grecii, fac in general
scriitorii, respectiv sa minta, sa foloseasca metafore.

Borges vorbeste despre pictorul care descrie peisa-
jele — muntii, raurile, arborii - si in fine concepe ca a
pictat propriul portret nu din cauza ca prin impunere
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a schimbat realitatea, ci din cauza cé fiinta sa intocmai
se compune din lumea in care el priveste realitatea.

Nu este intamplator ca am ales parabola Borges
drept moto al unei carti, a Microcosmosului, care toc-
mai ca Dunadrea (in anul 1986) se ocupa cu granitele.
Cand am fost copil — sunt nascut in 1939 la Triest -
granita in apropierea nemijlocita nu a fost oricare
granita, ci granita care a divizat lumea in doua parti.
A fost Cortina de fier. Am vazut aceasta granitd la
Kras, cand am iesit s& ma plimb si sa ma joc. In dosul
acestei granite s-a gasit lumea necunoscuta, o lume
mare, infricosatoare, lumea rasaritului sub dominarea
lui Stalin, lumea in care nu s-a putut merge deoarece
este granitd, in acei ani a fost insurmontabila, macar
pana in anul 1948, pana la despartirea lui Tito si Stalin
si pana la normalizarea relatiilor intre italieni si iugos-
lavi. A fost acesta rasaritul — rasdritul de atatea ori ne-
glijat, parasit, inspaimantator si dispretuitor. Fiecare
tara are rasaritul ei care respinge. In acelasi timp, in
dosul granitelor s-a gasit si lumea pe care eu am cu-
noscut-o foarte bine, deoarece este vorba despre
acele regiuni care au constituit o parte a Italiei si pe
care lugoslavia le-a ocupat la finele celui de-al Doilea
Razboi Mondial, regiuni unde m-am gasit eu in ipos-
taza de copil, deci lume apropiata si cunoscuta.

Intr-un oarecare fel am simtit c& in dosul granite-
lor existd ceva cunoscut si necunoscut si consider ca
aceasta este de o insemnatate esentiala pentru lite-
ratura care deseori prezinta cdlatoria de la cunoscut
la necunoscut, dar si de la necunoscut pana la cu-
noscut, de la necunoscutul pe care reusim sa-I con-
troldm. Intotdeauna se poate intdmpla ca ceva apro-
piat pana la un moment dat sa devina dintr-o data
strdin si ingrijorator, sau ca cineva sau ceva, conside-
rat a fi departe si diferit, devine aproape si apropiat.

Exilurile, exodurile, granitele pierdute si restabili-
te au constituit si constituie o parte a experientelor
unui cetdtean al Triestului.

Ma gandesc la exodul a aproximativ 300 de mii de
italieni la finele celui de-al Doilea Razboi Mondial, care
au fost nevoiti sa paraseascd Istria, Rijeka si alte regi-
uni care au devenit regiuni iugoslave in momentul
cand in urma violentei suferite din partea italienilor,
slovenii au trait momentul loc victorios si au inceput
sa se razbune nefacand deosebiri, ca intotdeauna.
Acesta este evenimentul care a produs numeroase
opere literare, cele mai sincere, de la romanul lui To-
mita pana la cartea Vodno zeleno a Marizei Modieri, a
consoartei mele de viata si pana la moartea ei, in urma
cu 14 ani, care datorita acestei odisei dureroase arata

ca in acele tdri mixte si complexe — precum si in fie-
care tara mixta si complexa de la granita — doar dia-
logul si intalnirea intre diferite culturi si popoare
poate sa asigure o viata libera si civilizata. Aceasta
experienta a granitei pierdute, despre care am po-
vestit in numeroase carti, iar dupa aceea am trans-
pus-o in romanul Naslepo ,Alla cieca”, constituie po-
vestea si despre cei doua mii de urmasi ai idealurilor
comuniste, o parte a muncitorilor italieni din Monfal-
cone, un mic orasel din apropiere de Triest, care au
cunoscut inchisorile fasciste, razboiul in Spania si la-
garele naziste, si care in numele credintei in comu-
nism, imediat dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial,
imediat au plecat benevol in lugoslavia lui Tito, pen-
tru ca in cea mai apropiatd tara din punct de vedere
geografic sa contribuie la edificarea socialismului.
Cu satisfactie participa la edificarea noii lugoslavii,
iar din anul 1948, cand Tito s-a despartit de Stalin, se
ridica impotriva lui Tito, deoarece Stalin in ochii lor a
fost initiatorul revolutiei si eliberarii lumii: au fost de-
portati pe douad insule mici si fermecatoare in Adria-
tica de nord, Goli otok si Sveti Grgur, unde ei au fost
supusi diferitelor torturi, violente si moarte, unde au
rezistat la toate in numele lui Stalin, om care, daca

ar fiinvins, toata lumea s-ar fi transformat in gulag
pentru a infrange libertatile umane si pe cei curajosi
ca ei. Cand dupa ani in sir, aceia care au ramas in via-
ta au fost eliberati, s-au intors in Italia unde, politia
italiand i-a maltratat deoarece sunt comunisti, in
timp ce partidul comunist italian, in diferite moduri,
le-a impovarat viata, pentru ca au fost martori ne-
placuti ai politicii staliniste; acelasi partid comunist
italian a dorit sa-i dea uitdrii. Povestea despre acesti
oameni m-a prigonit: oamenii care s-au gasit pe cea-
lalta parte la locul gresit, in timpul nepotrivit, care
au luptat pentru scopul gresit si care au crezut in
inselaciune, respectiv in Stalin, insa cu altfel de forta
morala, cu altfel de pregatire generata de ipostaza
de victima, in numele intregii omeniri, sunt o moste-
nire importanta care trebuie sa devina a noastra, cu
toate ca nu impartim credinta in drapelul lor. Despre
aceasta poveste privind eroii ingelati, dar in acelasi
timp si vinovati, deoarece pentru scopul lor au jertfit
si pe altii nu numai pe ei (chiar si dragostea, precum in
romanul meu), am scris romanul Naslepo (Alla Cieca),
care in dialogul sau vertiginos, in unele momente cu
halucinatii prezinta delirul acestei povesti, dar poate
uneori si a insdsi istoriei. Toate acestea au prezentat
un mare interes pentru exodurile de orice fel: istoria
veacului nostru a fost, si din pacate, este plina de

exoduri, migratii, pierderea granitelor a atator oa-
meni, a popoarelor, a paturilor sociale, a exilatilor
politici: astfel, pentru mine, exodul a devenit meta-
fora vietii care in esenta este o iesire din noi ingine
pentru a intra in cea de-a doua dimensiune a fiintei
noastre. Uneori, sa spunem imprejurari normale, iar
alteori in dramatice: exodul este o pierdere dureroa-
ra, dar si o iesire inevitabila din noi insine. Itaka pri-
meste insemnatatea sa doar din cauza cd Odiseu se
fnapoiazad in ea dupa atatia ani: daca nu ar fi parasit,
ea ar fi avut un sens profund al patriei adevdrate,
autentice, pe care o primeste abia la intoarcere.
Siin povestea Bibliei, exodul este conditia sal-
varii, calea spre tara promisa.

Consider cd de la toate acestea pleaca si
tendinta mea spre temele exilului, exodului,
dezradacinarii, spre granitele pierdute si re-
stabilite: toate acestea in continuu se perinda
prin tot ceea ce am scris eu. lar la Torino,
unde am facut studiile, a aparut si prima mea
carte, Mitul Habsburgic (I mito absburgico,
1963), cartea pe care am scris-o intre anii 20-
23, dar ca nu am stiut ce doream sa scriu. Mi-
tul Habsburgic m-a fascinat, deoarece aceas-
ta lume austriaca, pe de-o parte a fost slavita
si regretata, precum ordinea lumii, a armoni-
ei, a unitatii si a totalitatii vietii, pe de alta
parte a creat literatura care deconspirat un
gol, o dezordine, o crizd a civilizatiei.

Aceste teme dupa aceea au creat si alte
carti ale mele, printre care Inelul Clarisei
(L'anello di Clarissa, 1984), Itaka si mai departe
(Itaca e oltre, 1982). Titlul acestei ultime carti
prezinta doua calatorii posibile: se pune in-
trebarea daca in timpul calatoriei — a caldtori-
ei vietii, desigur de la Odiseea si mai departe,
calatoria - simbolul vietii prin excelenta -
protagonistul, ca de pilda Ulise al lui Homer
si Joyce, intors acasa schimbat de experiente-
le pe care le-a trdit in perioada calatoriei, dar
confirmate in identitatea sa, dat fiind ca sen-
sul si unitatea existentei sale, precum la Mu-
sil, experienta calatoriei vietii a devenit o ca-
latorie dreapta in cadrul cdreia intotdeauna
mergem mai departe, ne pierdem cand cala-
torim, pierdem parti din noi insine, nu putem
niciodata sa ne intoarcem acasa fara sa incer-
cam absurdul si ruptura de lume.

Scriind Mitul Habsburgic, m-am intalnit si
cu civilizatia ebraica de est: astfel a aparut

cartea Departe de unde (Lontano da dove, 1971), a re-
iesit din marele interes pentru Rot, dar in primul
rand pentru Singer, pe care I-am cunoscut personal,
si aceasta este una din marele intalniri ale vietii mele.
Cartea a aparut intocmai dintr-o poveste ebraica de
est, din povestea despre doi evrei din oraselul din
estul Europei. Unul il intalneste pe celdlalt cu multe
geamantane in gara si-l intreaba: ,Unde mergi?” , iar
cel de-al doilea spune: ,Merg in Argentina”. Celalalt:
,Mergi departe”, iar cel de-al doilea: ,Departe de
unde?”. Acesta este un raspuns talmudic,
respectiv se raspunde prin intrebare: vrei
sa spui pe de o parte ca evreul care tra-
ieste in exil intotdeauna se gaseste de-
parte de tot, deoarece nu are patrie,
traieste, de fapt, in exil, iar pe de alta
parte, dat fiind cd are patrie nu in spa-
tiu, ciin timp, in Carte, in traditie, in
Lege, el niciodatd nu a fost departe de nimic.
Aceasta civilizatie m-a interesat foarte mult si
ma intereseaza si in continuare. Aceasta este civili-
zatia care a suferit violente enorme, dezradacina-
re, exil, pogromuri, avertizarea distrugerii identita-
tii, dar li se impotriveste rezistenta individuala in-
credibila. Tema pribegiei, a exilului, a pierderii eu-
lui sau, legate cu tema rezistentei incredibile intot-
deauna m-a atras, m-a urmarit. Prima mea poveste
sau romanul scurt lluzii despre o sabie (llluzioni su
una sciabola, 1984), la fel se naste din experiente
pierdute si granitele regasite. In iarna anului 1944-
1945, ultimii ani ai razboiului, m-am gasit la Udine
cu mama, deoarece tatal meu a fost bolnav in spi-
tal, iar Udine a fost sub ocuparea nemtilor si a ca-
zacilor Krasnovei pe care nemtii i-au adunat dintre
militarii capturati in cadrul atacului asupra Uniunii
Sovietice, putini dintre exilatii albi care au atacat
Rusia. Nemtii le-au promis statul cazacilor, Kossak-
enland, care potrivit primului plan, a trebuit sa se
gaseasca in Uniunea Sovietica, insa, cum nemtii
s-au retras tot mai mult spre apus, pana in mo-
mentul cand s-au stabilit cateva luni in Italia, in re-
giunea Friuli, in Craniska, aproape de casa mea,
schitand un stat fantomatic cazac. In micul hotel
din Vila di Verzenis, Krasnov — ataman cazac pe
care nemtii I-au scos din uitare si I-au pus in frun-
tea acestei armate - a stabilit printre lucrurile prio-
ritare, necesitatea unui mic castel cazac. Situatie
grotesca in care dorinta legitima - dorinta de a
avea patrie, radacini sucite, prin uniunea cu raul
nazist, se transforma in contrariul sdu. Cazacii au
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venit sa fure patria altora, iar aceasta dorinta pentru
autenticitate a devenit ceva fals si artificial, deoarece
nu exista nimic mai artificial decat patria cozacilor in
provincia italiana Frulia. In aceastd poveste m-a fas-
cinat in primul rand sfarsitul groaznic (cazacii s-au
predat englezilor, dar i-au trimis sovieticilor in care
sens unii, cu familiile, s-au sinucis aruncandu-se in
Drava, chiar si cu caii), langa Krasnova. O perioada
indelungata s-a crezut ca Crasnov si-a pierdut viata
in cadrul ultimei lupte pana a fugit, imbracat in uni-
forma de militar. Dupa aceea, cand s-au deschis arhi-
vele, s-a aflat ca Crasnov a fost predat sovieticilor si
spanzurat la Moscova in anul 1947. Dar cand s-a con-
statat adevarul istoric, si in continuare multi au dorit
sa creada - si cred in continuare - ca Crasnov este
acel militar necunoscut care si-a pierdut viata. Si eu
intr-un fel am dorit sa cred in aceasta versiune istori-
ca falsa. Si atunci m-am intrebat ce adevar poetic sta
in dosul acestei dorinte de a se crede in versiunea
falsa istorica a acestei povesti. Aceasta este povestea
pe care am dorit sa o fac cadou lui Borges, insa intr-o
zi cand i-am povestit la Venetia, el mi-a raspuns ca
aceasta este povestea vietii mele si ca trebuie sa o
scriu singur. In felul acesta, literatura mondiala a
pierdut o capodoperd, insa din aceasta cauza eu
m-am decis sd scriu prima fictiune evitand frica.
Astfel s-a nascut si Dundirea, fara un plan stabilit an-
terior: la inceput, precum pentru Mitul Habsburgic, nu
am stiut exact ce doresc sd fac. Dundrea este incd o
data simbolul granitei, deoarece Dunarea este raul
care trece atatea granite, astfel ca este simbolul nece-
sitatii si greutatii trecerii granitelor, nu numai a celor
nationale, politice, siciale, ci si a granitelor psihologice,
culturale, confesionale. Calatoria Dunarii este si cdlato-
ria in iadul propriu si in cula Vavilonului a lumii con-
temporane, care in Europa centrala gaseste simbolul
sdu personal, dar prezinta si Vavilonul intregii lumi.
Daca lumea Dunarii intr-un oarecare fel este sim-
bolul concentrat al intregii lumi, atunci cea mai pro-
funda esenta a acestei lumi a Dunarii este intocmai
lumea in care ne gasim noi acum, aceasta parte a
universului intre Novi Sad si Belgrad, poate si supra-
bogata in istorie, prin marime, dar si suferinte, con-
flicte, convietuire grea si supravietuire. Un fel de via-
ta condensata si istorie, dimensiunile lor si greutatile
lor — si in aceste greutati, in modul in care ne purtam
cu ele, se gaseste valoarea vietii. Sunt emotionat de-
oarece ma gasesc aici fiindca aceasta inseamna ca
aproape m-am intors la inceputul Dunarii mele, care
si singura prezinta inceputul, sursa povestirii mele. A

vorbi despre regiuni, despre orase si localitati mici,
autorilor, aceasta am incercat sa transmit prin Dund-
rea, si acuma as repeta aceasta, desigur in alt mod,
deoarece de cand am scris cartea, atatea s-au intam-
plat, atatea tragedii, atatea nedreptati, atatea greu-
tati s-au abatut asupra acestei tari care au fost apasa-
te de alte tragerii din care cauza a devenit si mai du-
reroasa patria omenirii.

Dunarea se scurge in mare. Caldtoria spre mare
este putin si simbolul eliberarii de greutatile apararii:
calatorie de la penultimele spre ultimele lucruri, ma-
rea este dimensiunea mea constanta: existd multa
apa in ceea ce scriu eu. Romanul O altd mare (Un al-
tro mare), a aparut si din nostalgia pentru mare.

In cartea spun povestea despre omul care incear-
a sd trdiasca o viata curatd, o viata absolutd, curatin-
du-l de tot ceea ce este neautentic, ceea ce nu este
absolut: pana la anumite puncte, aceasta imboga-
teste viata, dar aceasta viata care este privatd de tot
ceea ce este surplus, la sfarsit se reduce la o esentd
curatd, evaziva, pentru a incepe periculos sa semene
a nimicnicie.

Daca Dunarea cuprinde un mare spatiu geografic
si istoric, Microcosmosurile sunt descoperirea locuri-
lor tot mai mici. Microcosmosurile sunt lumi mici,
uneori miniaturi, dar sunt si contrariul oricarui mini-
malism dezinteresat, deoarece in ele izbucneste sen-
sul insemnat al oricdrei existente. Nu au nimic co-
mun cu particularismul caustic ,al patriilor mici”,
unul dintre cel mai inapoiate fenomene in anii aces-
tia, deoarece prezintd o figurd concreta in care apare
siin care se prezinta lumea mare.

Microcosmosurile sunt povestea despre omul si
caldtoria sa prin viata, prin localitati - reale si simbo-
lice — existenta sa, locul de odihna provizoriu si in
acelasi timp caminele devotate ale sederii lui in tara.
Numeroase dintre personajele mele, nu exista
nume, sunt anonime. Despre aceasta personalitate
care aproape niciodata nu spune ,eu’”, se stie foarte
putin, dar la sfarsit poate ca se stie mult. Aceasta
este ca si atunci cand vedem urme in nisip si incer-
cam sa concepem - uitandu-ne imprejur, peisaj si
persoane, ascultand povesti care s-au intamplat in
acele locuri, cine si cu ce emotii, cu ce soarta a trecut
pe aici, care a fost esenta vietii sale.

Cred - cum spune titlul celei de-a doua carti ale
mele, Utopia si retrezirea (Utopia e disincanto), culege-
re de eseuri (1999) - in utopia unita intocmai cu de-
steptarea. Utopia care considera ca deja s-a realizat
si care indica asupra unui scop clar determinat care

trebuie atins este fals si periculos, executd violente
asupra realitdtii si a oamenilor. Retrezirea ne amin-
teste ca nu suntem in Tara promisd, ca Dulcineea
este simpla Aldonca, ca lumea nu este finalizata si ca
aceasta nu va fi nici in ziua urméatoare. In schimb,
toate acestea intaresc pasul spre tara promisa, cum
este si Moise care niciodatd nu a pasit in ea, dar a
continuat sa paseasca spre ea. Utopia si retrezirea,
unite, prezintd constiinta ca lumea poate si trebuie
sd fie mai bunad, cu toate ca niciodata la modul defi-
nitiv si plecand spre calea cu multe coborasuri.

De ce scrie cineva? Din multe motive: din credinta
ca ar introduce o oarecare ordine, din teama ca ar
lupta impotriva uitarii, ca protest. in acest ultim caz
se scrie fara bucurie, insa cu emotia ca trebuie sa se
faca aceasta, aproape din cauza imperativului moral
categoric. Din acest sentiment al obligatiei si pledarii
apar articole si acte etice - politice, deja mai mult de
40 de ani in ziarul Corriere della Sera, mai cu seama in
ultima vreme in lupta impotriva obstacolelor politice
din ultimii ani. De la ei au apdrut cateva carti, dintre
care cea mai noua este Istoria nu este terminata (La
storia non e finita).

Marele scriitor argentinian Ernesto Sabato a facut
diferenta, pe care in intregime o divid intre doud
moduri de scriere, ,de zi” si ,nocturna”. In scrisul de
zi, autorul, cu toate ca in mod liber inventeaza situa-
tii si personaje si i lasa sa vorbeasca in conformitate
cu logica lor, prezinta intr-un oarecare fel esenta vie-
tii pe care el singur o discerne: prezinta sentimentele
sale si valorile sale: lupta pentru ceea ce el crede si
impotriva a ceea ce considera a fi rau.

Cel de-al doilea scris, scrisul de noapte, se con-
frunta cu adevarurile devastatoare pe care nu in-
draznim sa le recunoastem in mod deschis, de care
probabil nici nu suntem constienti - cum spune Sa-
bato — pe care autorul singur le respinge si le consi-
derd ,inconsecvente si odioase”. Acesta este scrisul
care deseori surprinde insasi scriitorul , deoarece
poate sa-i descopere ceea ce el singur nu stie ca este
si ca simte: emotiile sau epifaniile care sunt in opzitie
cu tendintele sale si principiile sale ca autor, inca-
drandu-le in acea lume sumbra, o alfel de lume pe
care scriitorul o iubeste si in care ar dori sa se miste
si sa trdiasca, dar in care uneori se intampla ca trebuie
sa se coboare in lumea subterana si sa intalneasca
meduza cu capul ciufulit si impletit cu serpi, care in
acel moment nu se poate trimite la coafor sa devina
decenta. Acest scris uneori este intalnirea impresio-
nanta si creativa cu dublul sau macar cu partea pozi-

tiva a personalitatii proprii care vorbeste cu altd voce.
Adevaratul scriitor il lasa sa vorbeasca si atunci cand
ar dori mai mult sa vorbeasca altceva, si cand se
simte ca citdm din nou pe Sabato, ,prezentat” in
convingerile sale morale, puternice, din cauza a ceea
ce vorbeste.

Din scrisul nocturn - sau dupa cum s-a spus din
scrisul cu mana stanga sau scrisul furios — se naste
Expozitia (La mostra), dar si textul care este Deja am
fost (Essere gia stati, 2001).

Cartea Naslepo, Pe nevdzute, publicata in anul
2005, a fost retrezita tragic, dar retrezirea ei intareste
utopia, emotia necesitatii de a se schimba lumea.
Cartea pierderii si caderea idealurilor, dar si fidelita-
tea acestor idealuri. Aceasta este calatoria prin toate
greutatile secolului 20, neuitand in acest sens si toa-
te schimbarile spre bine.

Titlul Naslepo provine dintr-o anecdotd despre
Nelson. Se povesteste ca el, in cursul bataliei impo-
triva flotei daneze in fata orasului Copenhaga, cand
danezii, in urma unor lupte de mai multe ore, infranti
si invinsi, au ridicat drapelul alb, a continuat aproape
inca doud ore sa bombardeze orasul fara de viata.
Cand cel de-al doilea amiral englez I-a intrebat de ce
a facut aceasta, se spune ca Nelson a raspuns cd nu a
vazut drapelul alb, deoarece a apropiat ocheanul de
ochiul cu pansament. In carte aceasta devine simbo-
lul infaptuirii raului orb, a rdului nevazut care se face,
dorinta ca acesta sa nu se vada: si viata oarbd, mis-
carea oarba, iubirea oarba si asa mai departe.

Voi deci vetiintelege (Lei dunque capira), ultima
mea creatie, prezinta monologul feminin. O femeie
vorbeste din caminul de batrani, misterios, probabil
simbolul vietii de dupa moarte: vorbeste presedinte-
lui cdminului, ceea ce este probabil aluzia la Dum-
nezeu si explica de ce nu a dorit sa iasa din casa si sa
se intoarca in viata, cu toate ca a dorit aceasta si cu
toate ca omul sau iubit a coborat dupa ea. Aceasta
este descrierea moderna a mitului depre Orfeu si
Erudice, dar de data aceasta - si cred ca pentru pri-
ma data in literatura — cuvantul este oferit femeii, lui
Euridice: ea este aceea care explica, ea este aceea
care decide. In general existd un puternic sentiment
al femeii pe care barbatul il iubeste pasionat, dar o si
foloseste pentru a se proteja: pusa drept scut intre
barbat si furtuna vietii, pentru a fi ea aceea care va
primi prima lovitura, pentru ca sanii ei sa fie scut ro-
tund in care se infig sdgetile otravitoare, protejand
astfel barbatul. Sau femeia pe arcul navei - tema
deja prezentad in romanul Naslepo - care parca este
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pusad aici pentru ca prima sa primeasca loviturile in-
temperiilor, ale istoriei si ale vietii.

Tn scrisul meu am gravitat in general in jurul gra-
nitelor Eului nostru, in jurul unitatii sau disipdrii lui.
Eu ma intreb, inca de pe vremea Sfantului Augustin,
cine este acela. Eu sunt Kim, spune protagonistul
romanului cu acelasi nume, Kliping, dar imediat si
adauga. ,Cine este Kim"? Eul omenesc il concepe ca
fiind nesigur, evaziv: isi cauta locul si isi asuma ris-
curi, pentru ca intocmai ca Peer Gynt al lui Ibsen des-
face una dupa alta foile cojii de ceapa, cautand cen-
trul sdu pentru a intelege ca centru nu exista, ca
exista doar coji. Eu nu cred in aceasta, insa cred ca
aceasta incertitudine este o mare intrebare, dupa
mine o mare provocare de o insemnatate deosebita
pentru literatura. In cunoscuta povestire a lui Hoff-
mann, Der Sandmann (Omul din nisip), uneori Eu
cand vorbeste intreaba a cui este vorba aceasta. Pe
urma lui Nietzsche, ne intrebam dacd ego este unic
sau o multime fara contururi clare: deja Dostoievski
s-a intrebat daca caracterul si constiinta in care se
gaseste unitatea eului omenesc si a congtiintei sale
este de fapt o forma a maladiei. Identitatea uneori se
identifica cu natiunea: ea se pare compacta, dar alte-
ori, ca de exemplu Imperiul Habsburgic vechi, multi-
pld sau rezultat al decaderii: Musil a spus ca austria-
cul a fost Austroungar, mai putin maghiar, acel factor
comun tuturor nationalitatilor diferite ale Imperiului
care nu se identifica nici cu una din ele. Scriitorul
praghez a vorbit despre ,hinternational”, jucandu-se
cu cuvintul hinter, care inseamna ,in dosul”. Literatura
este calatoria, inca din perioada cand Odiseu al lui
Homer s-a definit pe sine ca Nimeni in cdutarea pen-
tru continutul sau despovararea eului sau.

Istoria contemporana poate cd a consolidat aceasta
problema nu numai din cauza descoperirilor stiintifice
si tehnologice care tin de complexitatea psihicului,
ci si din cauza destinului istoric care a dus la atatea
transmigrari, si deci, in aceea ce tine de literaturd, la
diferentierea intre limba in care se trdieste si limba in
care se scrie. Tot mai numerosi sunt aceia care, ca de
exemplu Josef Konrad, pentru prima data apartinand
unei natiuni care nu este aceeasi natiune careia i
apartine ca scriitor: polonezul Jozef Korzeniovski
este scriitorul englez Josef Konrad. Exista scriitori
care scriu in limba care este diferita de limba invatata
si folosita in copildrie. Uneori aceasta dezbinare, dese-
ori fructuasa in sens poetic, devine si contradictorie
in sens moral.

Paul Celan simte o neliniste profunda cand scrie
in limba sa materna, germana, limba ucigasului ma-
mei sale care a murit in Auschwitz. Oricarei identitati
- individuale, culturale, sociale, nationale, confesio-
nale, politice, tot mai mult amenintd numeroase pe-
ricole: violenta fizica, pauperitatea din cauza careia
milioane si milioane de oameni supravietuiesc foarte
greu, alienarea, deformarea abstractului care predo-
mina in lume: vietile noastre amenintate de pericol
seamand cu un joc video in care cineva, cu apasare
pe tastatura calculatorului, poate sa-I stearga. Fieca-
re perioada istorica are amenintarile sale specifice cu
moartea si modalitdti aparte de existenta si de salva-
re. Toti sedem pe marginea portiunii vulcanice, dar
putem sa ne consoldm cu vechiul proverb hasidic
potrivit caruia omul provine din praf si in praf se va
transforma, dar intre timp poate sa bea si cate un
pahar de vin bun.

(Polja, Novi Sad)

Traducere din limba sarba: Nicoleta Cipu
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PARTICULARITATI ALE LEXICULUI LIMBAJULUI
POETIC DIN VOIVODINA

Studierea particularitatilor lexicului din limbajul
poetic din Voivodina presupune precizarea prealabi-
1a a conceptelor teoretice si a metodelor de lucru la
care vom recurge. Studiul lexicului poetic constituie
una din componentele esentiale ale stilisticii poeti-
ce, alaturi de cea a semanticii poetice (tropilor se-
mantici), eufoniei poetice si sintaxei poetice.

Avem in primul rand in vedere faptul ca in limba-
jul poetic exista ceea ce formalistul rus Boris Toma-
sevski numeste ,orientarea cdtre expresiei” prin care
~devenim sensibili la cuvintele care intra in compo-
nenta expresiei si la amplasarea lor reciproca. Expre-
sia dobandeste oarecum o valoare in sine”. Prin
aceasta trasatura limbajul poetic se deosebeste radi-
cal de limbajul practic notional, unde cuvantul are
rolul de a transmite o informatie, de a realiza o co-
municare. Liviu Rusu aprecia in raport cu acest as-
pect: ,Caracteristica fundamentald a limbajului noti-
onal este ca el are o functie predicativa, anume afi-
rmd ceva despre ceva. Dimpotriva, limbajului liric
este evocator. Cand ne evoca interioritatea, el nu ne
afirma ceva despre acest interior, ci ne introduce in
el si ne face sa-I simtim in mod nemijlocit, chiar si
atunci cand frazele au o constructie predicativa. In-
teriorul este inerent cuvintelor care il exprima”. S-ar
putea discuta astfel despre adevarul poetic situat in
afara distinctiei fals/adevarat de care este preocu-
pata logica limbajului practic si stiintific. In studiul
sau Structura cuvdntului in usum aestheticae, G.G.
Spet rezuma astfel problema logicii poetice: - stiin-
ta despre formele interne ale expresiei poetice.

Aceste forme au o relatie proprie cu obiectul diferita
de relatia pe care o au cu formele logice. Aici putem
vorbi de un al treilea adevar. Aldturi de adevarul
transcendental (material si logic apare adevarul poe-
tic - corespondenta dintre sintagma si un obiect, in-
existent in realitate, fantastic, fictiv dar logic in-for-
mat. In jocul formelor poetice se poate realiza eman-
ciparea deplina de obiectele existente. Dar obiectele
isi pdstreaza logica lor sui generis. Odata cu acestea,
ele isi pastreaza si sensul, emanciparea de obiect ne-
fnsemnand si emanciparea de sensul evident, pentru
ca evidente sunt si formele logice care initiaza jo-
cul fanteziei. Construind aceste forme, cuvantul in-
deplineste o functie speciala - functia poetica.
Semnificatia exacta a unui cuvant se dezvaluie
doar in contextul frazei. Izolarea artificiala a cuvan-
tului de context lasa loc depistarii unei multitudini
de asociatii semantice posibile. ,Cuvantul izolat, in-
solitt, rupt de context isi pierde atributele si calitatile
fundamentale. Odata cu dezvoltarea traducerii auto-
mate s-a pus in evidentd ca sensul cuvantului este
egal cu zero daca acesta nu se manifesta ca element
al unui sistem, daca este considerat in afara legaturi-
lor lui si nu este corelat cu vecinatatile lui. Pentru ca
sa vorbeasca, cuvantul trebuie inclus fie si in cel mai
elementar sistem, trebuie sa construim cu el macar
un binom, lucru necesar si alcatuirii unui dictionar.
Dar sensul multor cuvinte poate fi obtinut doar cu
ajutorul unui context mai dezvoltat, ceea ce necesita
sporirea numarului membrilor sistemului. Si cu cat
sunt mai complexe alcatuirile in care intrd cele mai
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simple elemente, cu atat este mai ridicat potentialul
elementului insusi si sunt mai semnificative functiile
lui”, remarca pe buna dreptate N.K. Ghei referitor la
aspectul in discutie.

Exista, fireste, un sens fundamental al posibilitatilor
semantice ale cuvantului, iar modificarea sensurilor
originare, dezvaluirea sensurilor ,prin realizarea cu-
vantului in fraza sunt indiciile secundare ale sensului”.

Considerand ca faptele lexicale in limbajul poetic
constituie si fapte de stil, adica atitudini individuale,
Tudor Vianu fixa astfel de obiective centru cercetato-
rul literaturii: ,El (stilisticianul) trebuie sa urmareasca
apoi toate valorile stilistice legate de lexic, de elemen-
tele acestuia apartinand fondului principal sau mobil
al limbii, de neologisme, arhaisme sau provincialisme,
de calcuri sau traduceri, de cuvinte sufixate, prefixate
sau compuse. Nenumadrate nuante ale expresiei pot
aparea din asfel de observatii. Bogata in concluzii este
si observatia sectorului special al limbii din care provi-
ne lexicul unui scriitor: din vorbirea populara sau din
aceea a meseriilor si a profesiilor zise liberale”.

Faptele de stil de natura lexicala se pot stabili lu-
and in considerare norma lingvistica obligatorie
pentru toti membrii unei comunitati lingvistice, indi-
ferent de originea lor sociala sau regionald, norma in
functie de care se orienteaza alegerea cuvintelor
pentru un text. Aceasta constituie de fapt codul lim-
bajului normal.

Tn cercetdrile moderne de analiza a textului s-a re-
marcat despre aceste norme ca ,respectarea lor con-
ditioneaza structurarea corespunzatoare a vocabula-
rului intr-un text. Nerespectarea lor, din contra, duce
la deviatii morfo-textuale, pe care gramatica pre-
scriptiva le-a apostrofat ca fiind ,brese stilistice” (Stil-
bruch), in timp ce o ,stilistica a deviatiei” ar trebui sa
le cuprinda in cadrul ei argumentativ ca licente poe-
tice. Aceste abateri sau deviatii de la codul normal al
limbajului sau al normei lingvistice pot fi :

a) sociologice (diastratice)

b) regionale (diatopice)

¢) din limbi straine (exogene)

d) istorice (diacronice)

In primul tip de abatere intrd in conflict norma
limbii standard si a limbajului unei anumite categorii
sociale. Limbajul poetic in diferite sociolecte consti-
tuie o abatere de la norma lexicala standard si, prin
urmare, un fapt stilistic. Utilizarea lexicului prove-
nind din medii sociale diverse are functia de caracte-
rizare, a acelui mediu. Astfel de lexic este, bunaoara,
cel popular sau, dimpotriva, cel cult.

Cel de al doilea tip de deviatii se constituie prin
opozitia subcodurilor dialectale sau subdialectale
fata de limba standard. Reactivarea acestor subco-
duri are in cele mai multe cazuri o functie de carac-
terizare. Cel mai studiat lexic apartinand acestor
abateri a fost incadrat in categoria regionalismelor.

Al treilea tip de abateri se constituie din expresiile
straine incorporate expresiei literare autohtone.
Aceasta incalca codul lingvistic normal, alcatuid fapte
de stil de natura lexicald. Cele mai cunoscute devieri
de acest gen sunt barbarismele: ,in contextul poetic,
- remarca un cercetator al analizei textului — astfel de
barbarisme (...) nu sunt considerate ca factori de bru-
iaj lingvistic, ci ca fiind subordonate anumitor scopuri
functionale pragmatice (ironie, umor, caracterizare).
O categorie aparte a faptelor de stil de acest

tip o constituie poezia macaronicad alcdtuita din
cuvinte si sufixe din limbi strdine care suprasaturea-
za textul limbii autohtone.

Deviatiile lexicale istorice (diacronice) apar atunci
cand unitatile morfologice nu mai apartin inventato-
rului gramaticii textului din limba respectiva. Feno-
menul lexical care ilustreaza aceste abateri este ilumi-
nat de arhaisme. Heinrich F. Plett apreciaza ca acestea
»au functia pragmatica de a eleva poetic contextul lor.
Din acest motiv, ele sunt considnrate cuvinte poetice
prin excelenta, nu in cele din urmd si pentru ca ele
poarta caracter de vechi, demn si sfintit prin traditie”.

Exista de asemenea deviatii sau abateri ale clasei
de cuvinte. Acestea se realizeaza prin trecerea unei
clase de cuvinte intr-o alta clasa de cuvinte. Adjecti-
vul, bunaoard, prin articulare se substantivizeaza:
frumosul, utilul, verdele etc. In acelasi mod, unele
adverbe si pronume se pot transforma in substanti-
ve prin articulare: binele, aproapele, departele re-
spectiv eul, sinele.

Toate acestea sunt deviatii sau abateri legate de
context. O alta categorie de abateri care constituie i
fapte de stil sunt cele care privesc structura interna a
cuvantului. Heinrich F. Plett afirma ca aceste fapte de
stil pot fi realizate prin aditie (adaugare) subtractie
(suprimare), permutatie si substitutie care determina
toate o imbogatire a vocabularului poetic. Astfel,
Eminescu scrie: ,rasare si strdluce”, ,ochi ce scanteie
de vii”, ,caci singura mea ruga-i uitdrii sa ma dai”,
»de-al genei tale gingas tremur”. Prin suprimare sau
substractie, Eminescu a obtinut postverbalele poeti-
ce: straluce, scanteie, rugd, tremur in locul formelor:
straluceste, scanteiaza, rugaminte, tremurat. Aceste
postverbale realizeaza efecte de ordin stilistic evi-

dente, intrucat au un corp fonetic mai redus decat al
sinonimelor lor din limba standard.

O ultima categorie de abateri ce pot fi considera-
te fapte stilistice lexicale o constituie cele ale identi-
tatii sau asemanadrii. Pot fi luate, astfel, in considera-
re: paronimele, sinonimele, omonimele si faptele le-
xicale legate de jocurile de cuvinte (omofone, omo-
grafe, poliseme, paronomazd).

Analiza lexicului din limbajul poetic din Voivodina
releva ca cele mai numeroase categorii de fapte sti-
listice sunt cele legate de context. Se poate inregis-
tra astfel un bogat lexic popular in special in poezia
lui loan Flora din volumul O bufnitd tandra pe patul
mortii, Novi Sad, Editura Libertatea,1988:

.Se impotmolea, plonja/, levita deasupra carnii
asfaltului (...). p. 5

- verbul a levita, inexistent in circulatie, creat de la
susubstantivul levitatie.

»un ciuf cu giulgi si coroand, / un uliu adumbrind
porumbei salbatici” (p. 22)

- verbul a adumbri, rar folosit in limba romana in
locul sinonimului general acceptat a umbri (cf. Luiza
Seche, Mircea Seche, Dictionarul de sinonime al limbii
romane, Bucuresti,1982, p. 1047).

,Carl Gustav Jung si alchimia, / spiritus mercurius,
nigredo si umbra, / adevdrul materiei,/ nadirul si ca-
uda pavonis si mai ales sangele / in care licareste si
viata si moarte deopotrivd,/ acel rubedo in stare sa
recupereze existenta umand in ansamblu,/ reasam-
blarea sufletului la loc” (p. 29).

expresiile, cuvintele latinesti - neologism: nadir
,ma inclinam pana la pdmant in fata marmoreelelor
statui./ ranind cu palma, cu limba,/ scarna de vrabii
de pe trunchiurile lor eterne si fragile” (p.30).

Lexic popular: scarna; sinonime: excremente, feca-
le, scarnavie etc. ,Le spune ingluvii si sunt, in f ond,
vomituri de bufnitd” (p.18), ingluvies, s.f.1. (la animale)
gusa; (la om) gat, gatlej, stomac, lacomie, voracitate
(G. Gutu, Dictionar latin-roman, ESE, 1983, p. 620).

,Comic de-a dreptul, inutil cdnd imi propun sa scriu
despre strigiforme” (p.35). Strigiformerme: neologism:
ordin de pasari rapitoare de noapte care vaneaza
noaptea (Florin Marcu, Constant. Maneca, Dictionar de
neologisme, Editia a lll-a, Bucuresti 1978, p. 1028.)

,0, serile, cand rasfoiam infernale tratate, albume/

si vechi colectii de grafica infatisand Venetia eterng,

pizzegamorti si flagelanti” (p. 37)

Cuvantul strain incorporat expresiei lirice romanesti:

+Ea-i cruda, feroce, cumplita si mai ales vorace.”
(p.41)

- Neologism; vorace (adj.): care mananca cu laco-
mie, mancdcios, lacom (Florin Marcu, Constant. Ma-
neca, op. cit., p.1151).

,Ea-i Talpa europaea sau talpa pamantului” (p. 41)

-Neologismul savant, cuvantul stiintific: talpa eu-
ropaea.

,€a vaneaza cu usurinta si maiestrie scolopendre”
(p.41)

-neologism, cuvantul stiintific: scolopendra: mic
animal miriapod veninos care traieste prin locuri
umede si intunecoase (Florin Marcu, Constant. Ma-
neca, op. cit., p. 967).

~Ea-i Talpa europea sau talpa pamantului/

sau talpa iadului,/

ea-i sobol si mitorlan si orb si orbet si are/

patruzeci si patru de dinti”

- Lexic pooular: talpa iadului, taina pamantului

- Lexic regional: soboli (sinonim: cartitd, sobolan)
mitorlan (sinonim: cartita); orbet (sinonim: cartita)

,Niste caini negri mi se prosterna la picioare/

si ma vantur, abrupt si dezlantuit” (p. 48)

Neologism: a se prosterna: a se pleca, a se inclina
pana la pamant in fata cuiva, in semnn de veneratie,
de umilinta, de spunere etc.

(Dictionarul explicativ al limbii romane, Editura
Academiei Romaniei 1975)

,5€ pornise inspre partile hiperboreene, si-n sus,/

spre miezul pamantului”. (p. 48)

Neologism: hiperboreean: care este situat, care
traieste la extremitatea de miazdnooapte a globului
pamantesc; nordic septentrional (Florin Marcu, Con-
stant. Maneca, op. cit., p. 532)

,Cu suieratul sdu el pune pe fugd orice sarpe./

Si nu se taraste serpuind/

si nu-i iaste niciodinioara mila.” (p. 61)

Vasiliscul zis si regele mic” (p. 61) -Arhaism popu-
lar: vasilisc — animal din basme, asemanator cu un
sarpe, despre care se credea ca ucide cu privirea.
(Dictionarul Explicativ al Limbii Romane. DEX)

- Arhaism morfologic: nu-i iaste (=nu-i este)

Lurmeaza sa ardd/ sa prijoleasca si junghie cu anii,
cu miile” (p. 67)

- Lexic popular, forma populara: a junghea (sino-
nim cult: a injunghia)

- junghi; (Rar) impunsétura Cu 0 arma ascutita; in-
jungheturg;

2. Durere vie si patrunzdtoare (mai ales la piept, in
spate sau pe la incheieturi), ca si cand. te-ar injun-
ghia cineva cu o arma ascutita
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3. Pumnal, jungher (Dictionarul Limbii Romdne. In-
tocmit si publicat dupa indemnul Majestatii Sale Re-
gelui Carol I, Tomul ll, Paatea |, Fascicul I, J. Lacustru,
Buc. Tipografia ziarului Universul, 1937, p.55.)

- roseata: ,culoare rosie”; Impurpurare, culoare ro-
sie a fetei trecatoare, ca semn al unei emotii, sau per-
manentd (Dictionarul Limbii Romdne Lit. Contempo-
rane, Vol al lll-1a,

M-R, Buc., EARPR, 1957, p.775)

1. Culoare rosie, roseata (invechit si regional) rusintg;
Culoare rosie a fetei sau a altor parti ale corpului (din
cauza afluentei de sange, a unui defect de circulatie);
culoare rosie a fetei (datorata unui aflux de sange pro-
vocat de emotie, de un sentiment, de frig etc.), imbu-
jorare, impurpurare; roseatd, rumeneald, rumenire.

2. (invechit si regional) Fard, suliman

3. Pata rosie ce apare pe piele (ca simptom al unei
boli)

4. (Popular) Nume dat mai multor boli care se me-
nifesta, intre altele, printr-o culoare a pielii, ca semn
de inflamatii (...)

a) erizipel, branca; (invechit si popular) orbalt...

b)basicuta foarte dureroasa, care iese in nas...

) pelagra...;

d) inflamatie a gingiilor; gingivita...

e) (Bucov.) bube care apar uneori la copii pe cap
sau pe fata, indatd dupad nastere; rofii

5. (Prin Ban.) Rugina graului (Dictionarul Limbii Ro-
mdne (DLR) Serie noua, Tomul IX, Litera R, Buc.,
EARSR,1957, p.557)

- spurcat:

1. (invechit si pop.) extremente(de om sau ani-
mal); scarna, spurg;

2. Nume dat la diferite boli sau bube.

- galca: 1. Umflatura sub piele;

2. (de obicei la plur.) boala de gat, manifestandu-
se prin inflamarea ghindurilor (la oameni), amigdali-
ta... (Dictionarul Limbei Romdne, Tomul II, Partea |, P-1,
Imprimeria Nationala, 1934, p.213.)

- galbenare: 1. (Med.)Un fel de boala provenita din
cauza varsarii fierii in sange; 2. (Impropriu) Culoare
galbena; 3. (Rar, ca la aromani); galbenus de ou.. 4.
(Bot.) Planta ierboasa cu florile purpurii si cu fructele
albe - galbui sau rosietice. Se intrebuinteaza si ca
planta de colorat. Se mai numeste si: pilimida, pilimi-
da boiangiilor (DLR), Tom Il, Partea I, P-I, Buc., Impri-
meria Nationald, 1934, p. 212.\

- apucat: 1. Jaf; 2. (Pat.) Eclampsie: DLR, intocmit si
publicat dupa indemnul si cu cheltuiala Majestatii

Sale Regelui Carol |, Tomul |, Partea I, A-B,Buc., Libra-
riille C. Sfetea, 1913, p. 215

,descantece de pocitura,/ de leac, de galci, de ro-
seatd,/ de spurcat, de apucat, / de junghi, de galbe-
nare, de raspanda,/ de introsatura,/ de ceas slab, de
necurat, de muma padurii,/ de bubd,/ de argint viu si
mai ales de deochi, iar el/ statea nemiscat, privind
nestingherit in fatd/ padurea culcata la pamant,/ la-
nurile prefacute in cioburi de sticld,/ trupurile nein-
sufletite de oameni si vite.” (p. 64)

,fugi din mate,/ din brate,/ din gandul cel stramb,/
din toate gurile, din toate incheieturile!” (p. 64) - Lexic
popular: mate (sinonim cult anat. intestine)

»,Camasa lui e leoarca de sudoare./ Cdmasa luie a
doua natura a trupului, (...) (p. 65)

- Lexic popular: leoarca (foarte ud, plin de apa)
,Dar nu se poate apropia nimeni de el/ caci e solo-
monit”

- lexic popular: a solomoni (sinonim literar: a des-
canta)

,Ca nu-i pot veni de hac decat o anume sabie

si un anume obrdzar, caci se vede treaba

ca-i solomonit si-ntors de la tatd". (p. 66)

- Expresie populara: a veni de hac: a-i veni (cuiva
sau la ceva) de hac - a gasi modalitatea, sistemul de
ainvinge. (DEX)

Popular si arhaism: obrdzar (sinonim literar cult:
masca)

Popular: tata (sinonim literar: mameld)

Din mitologia si etosul popular poetul preia noti-
uni sau sintagme intregi care constituie baza moti-
vului poetic: epitete care desemneaza calitati ireale
pe langa substantivul determinat: corbi argintii, ani-
mal-labirint, musuroaie insurubate, bufnite argintii,
mistuitoare focuri, gurd straind, banut coclit, aer au-
rifer, secoli de arama, milenii de strontiu; metafore si
comparatii: trupul ca o coada de peste, pielea luie o
mina de sare, retezand cu privirea zeci de mii de
maci, pulberea adanca si fosforescenta, topindu-se
aidoma gheturilor alpine, primavara, ce zi plata si
obositoare, fara priviri incendiare, e lumina, e neant
si viat mea-i o paine fara de sfarsit etc.

Lexicul poetic utilizat de loan Flora nu este deno-
tativ, ci extrem de conotativ. Poetul angreneaza ca-
tegoriile lexicale analizate in asocieri figurative bo-
gate, rod al unei imaginatii lirice traversata de vaste
nuclee siminbolice si metaforice.
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Rezime

Karakteristike re¢nika pesnika iz Vojvodine

Proucavanje karakteristika recnika kojim se sluZe
pesnici u Vojvodini podrazumeva prethodno precizira-
nje teorijskih koncepata i metoda rada kojima cemo se
sluZiti u ovom radu. Proucavanje poetskog recnika sa-
drZi jedno od esencijalnih komponenti poetskog stila,
kao i poetsku semantiku (preneseno znacenje), poetsku
eufoniju i poetsku sintaksu. Poetski jezik u razli¢itim so-
ciolektima odstupa od standardnih leksickih normi, te
prati odredeni stil. Upotreba recnika iz razlicitih socijal-
nih miljea ima funkciju da okarakterise odredeni milje.
Cesto je ovaj milje popularan ili pak kultni. Analiza po-
etskog jezika i recnika pesnika iz VVojvodine otkriva da
su najbrojnije stilske kategorije one koje su vezane za
odredeni kontekst. MoZe se registrovati jako bogat po-
pularni recnik u poeziji Joana Flore. Poetski recnik koji
koristi Joan Flora nije denotativni, ve¢ veoma konota-
tivni. Pesnik uklapa leksicke kategorije analizirane kroz
bogate figurativne asocijacije, koje su plod lirskih ima-
ginacija prepune simbolike i metafora.

Kljuéne reci: standarndni recnik, poetski jezik, po-
pularni recnik, regionalni recnik

Summary

Characteristics of Lexicon Used by Poets from
Vojvodina

In order to study the characteristics of the lexicon
used by poets from Vojvodina, we must precisely deter-
mine the theoretical concepts and the methods of work
to be used in this paper. The study of the poetic lexicon
contains one of the essential components of the poetic
style, as well as poetic semantics (figurative meaning),
poetic euphony and poetic syntax. The poetic language
in different sociolects is quite diverse from the standard
lexical norms and it follows a certain style. The use of
the lexicon from different social milieus has the func-
tion to characterize a certain milieu. This milieu is often
popular, or cultic. The analysis of the poetic language
and lexicon used by poets from Vojvodina reveals the
fact that the most numerous stylistic categories are
those connected with a certain context. A very rich pop-
ular lexicon can be found in loan Flora’s poetry. The
poetic lexicon used by loan Flora is not denotative, but
very connotative. The poet combines the lexical cate-
gories analyzed my means of rich figurative associa-
tions, which are the product of lyric imaginations full of
symbols and metaphors.

Key words: standard lexicon, poetic language, pop-
ular lexicon, regional lexicon
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Luiza-Maria Caraivan

JOHANNESBURG: UN PALIMPSEST URBAN IN AFRICA DE SUD
POST-APARTHEID

Orasul contemporan vazut ca un palimpsest ur-
ban este un mediu complex, compus din suprapu-
nerea unor forme care au aparut din secole de dez-
voltare si care se disting in stratificarea accesibila
prezentului. Textele analizate pentru a extrage o
imagine de ansamblu asupra orasului Johannesburg
apartin literaturii sud-africane: Nimeni aldturi de mine
", Arma din casd?2, La agdtat®3, toate scrise de Nadi-
ne Gordimer intre 1994 si 2005, Fructe Amare*4 de
Achmat Dangor. Am luat in considerare si cateva
scene din filmul regizat de Neill Blomkamp, District 9,
pentru a intari cuvantul scris prin referirea la imagini,
cu toate ca acest film nu prezinta o realitate istorica,
asa cum fac cei doi autori.

Johannesburg a fost imaginea unei natiuni apart-
heid, definita de violenta si conflicte rasiale mai bine
de patru decenii, imagine care a fost supusd unei
schimbari dramatice in anii 1990 si care a plasat ora-
sul in seria de portrete urbane ale globalizarii. Desi
reinnoirea acestui oras a insemnat adesea distruge-
re, demolare de cladiri istorice, mutarea fortata (relo-
calizarea) oamenilor din casele lor prin trecerea pro-
prietatii private in folosul public, au existat si aspec-
te pozitive, printre acestea fiind multitudinea de cul-
turali si rase care au mentinut si accentuat diversita-

' Gordimer, N. 1995. None to Accompany Me. London:
Penguin Books.

2 Gordimer, N. 1998. The House Gun. London: Bloomsbury.
3 Gordimer, N. 2001. The Pickup, London: Bloomsbury.
“Dangor, A. 2004 (2001). Bitter Fruit. London: Atlantic
Books.

tea din suburbiile orasului, aducandu-I pe celalalt de
la periferie catre centru. Conceptul de ,acasd” este
fundamental in relatia sinelui cu celdlalt, aceasta no-
tiune fiind examinata din punctul de vedere al exila-
tului revenit in asezarea natald, dar si al imigrantului
in cdutarea unui loc pe care sa il adapteze in vederea
consoliddrii situatiei materiale si emotionale. Astfel,
imigrantul isi pierde urma in labirintul orasului, creat
prin suprapunerea cartierelor sarace, mizerabile,
aglomerate si urat-mirositoare cu suburbii elegante,
zone rezidentiale exclusiviste, dar si cu oaze de natu-
rd, mici fragmente din ,veld-ul"®5 sud-african, toate
afectate de procesul de relocalizare, dar si de mani-
festari violente, mostenire a perioadei apartheid.

Michael Chapman (2008:11) considera ca noua li-
teraturd a Africii de Sud ,portretizeaza o societate
multiculturald si multirasiala si nu o societate marca-
ta de izolarea culturala sau de ideologiile politice”. n
scrierile ei, Nadine Gordimer prezinta Johannesburg
ca pe o metropola care nu este nici ,africana, nici
asiatica, nici latino-americana, si desigur nici est-eu-
ropeand”, dar care contine ,0 multitudine de margini
si centre care sunt pline de diferite intelesuri”.

In romanele lui Gordimer, Johannesburg este ora-
sul sanselor egale pentru africani, oameni de culoa-
re, indieni, albi sau orice altd rasa, deoarece violenta

®Veld este termenul care desemneazdacampia si spatiul
rural din Africa de Sud, in general acoperita de iarba si
tufisuri. Deseori este comparat cu termenul ,outback”
folosit in Australia http://encyclopedia.thefreedictiona-
ry.com/veld

rdmane problema majora pentru toti, indiferent de
culoarea pielii. Dangor examineaza viata africanilor
si mutarea lor fortata din cartierele sarace in noile
suburbii, care sunt, de fapt, un alt fel de periferii mi-
zere. District 9 ofera un Johannesburg alternativ, cu
imagini din realitatea sardciei si mizeriei de la margi-
nea orasului, unde locuiesc cativa extraterestri gaz-
duiti in Africa de Sud pentru o scurta perioada si
amenintati cu evacuarea fortata de cdtre fortele de
ordine.

Redefinirea identitatii orasului in acest ,global vil-
lage” a fost completa in momentul in care Africa de
Sud a castigat dreptul de a organiza Campionatul
Mondial de Fotbal 2010. Totusi, Johannesburg nu
este un oras in care apartheidul a fost inlocuit de
globalizare, ci, mai degraba un oras cu identitatea
stabilita nu de istorie ci de imigrantii fie din alte tari
africane, fie din zona rurala. Dupa cum sublinia
Emma Hunt (2006: 104)

LImigrantii din zonele rurale si din restul Africii nu
pot concura cu multinationalele pentru controlul
orasului. Totusi, orasul a fost modificat in aceeasi
masura de cultura stradala, de imigrantii etiopieni si
senegalezi, de cersetori, negustori ambulanti, artisti,
cat si de noile forme de supraveghere, de comunita-
tile pazite de garduri de protectie, de magazinele cu
aer conditionat si cazinouri. Rezultatul este un oras
cu spatii paradoxale, unde oficialul si neoficialul coe-
xista intr-o vecindtate care ar fi inspaimantat planifi-
catori urbani din perioada apartheid.”

Nadine Gordimer avertizeaza ca orasul este din ce
in ce mai divizat, in ciuda faptului ca face parte din
reteaua globala metropolelor alese de emigranti, in
timp ce regizorul filmului District 9 merge mai depar-
te si subliniaza continua separare a suburbiilor mixte
de zonele locuite de populatia de culoare, situate la
periferia orasului. Exista inca o linie de demarcatie,
aceasta separand clar sud-africanii de imigrantii afri-
cani, cei din urma fiind prezentati ca apartinand tri-
burilor, inca salbatici, chiar canibali, ignorand com-
plet faptul ca Johannesburg este idealul in ceea ce
priveste globalizarea culturala.

Gordimer percepe globalizarea culturald ca pe o
Ambogadtire reciproca si eticd” pentru cd reprezinta
Jrata de schimb” pentru scriitorii din intreaga lume,
prin ,expansiunea ideilor [...] care vin din viata si spi-
ritul celuilalt, dintr-o tara si societate necunoscute”.
Globalizarea ar putea diminua manifestarile de xe-
nofobie si ar putea aduce o apreciere si valorificare a
diferentelor ,dincolo de frontierele estetice”, respin-

gand divizarea lumii in functie de criterii politice, na-
tionale si economice (2000: 209).

O caracteristica tipicd a romanelor si povestirilor
scriitoarei sud-africane este modalitatea de redare a
spatiului rural si urban, concentrandu-se pe rezisten-
ta politica si pe repercusiunile asupra locuitorilor din
cartierele sarace. Acestea contrasteazd, ca peste tot
in lumea globalizata, cu cladirile din otel si sticla ale
orasului modern si casele vechi din fostele suburbii
locuite doar de populatia alba.

n aceste conditii, Gordimer considerd localizarea
conceptului de ,acasd” ca fiind strict legata de actiu-
nile personajelor din romanele ei. In Nimeni aldturi de
mine, Sibongile Magoma, femeia africana de succes,
nu poate gasi o corespondenta intre propria ei defi-
nitie pentru ,acasa” si localizarea efectiva, respectiv
locurile in care ea isi gaseste ,cazare”. Acasa este ,lo-
cul in care te-ai nascut, fetele pe care le-ai vazut pri-
ma oara in jur si situatia din jurul tau si al semenilor
tai impreuna cu care te-ai luptat pe plan politic, per-
sonal sau artistic, toata viata” (Gordimer 1988: 34). La
intoarcerea din exil, la mijlocul anilor 1990, Sibongile
refuza sa isi regdseasca fosta casa in care ea si sotul ei
isi petrecuserd tineretea, din Chiawelo, cartier descris
ca fiind saturat de oameni, familiile stand cate doua
sau chiar trei in aceeasi locuinta (Gordimer 1995: 43).
Familia Magoma prefera sa isi petreaca prima noapte
n casa unui lider african, aflata ,intr-o fosta suburbie
alba, interzisa negrilor” (44). Urmatoarea cazare este
intr-o locuinta guvernamentald, ,0 minunata conce-
sie” fadcuta desegregarii post-apartheid, de fapt, un
fost bordel (45). Sibongile simte ca locul ei este de-
parte de cartierele sarace si de atmosfera din noile
cartiere africane, cu toate ca admite ca cei ce trdiesc
acolo sunt parte din poporul ei. n ciuda faptului ca
sotul ei este recunoscdtor pentru orice forma de ada-
post si pentru situatia din Africa de Sud post-apart-
heid in care au dreptul sa se intoarca, femeia nu do-
reste sa mai impdrtaseasca experienta exilului si a in-
toarcerii, considerand-o personala. Problema ,caza-
ri” 1i marcheaza noua identitate la intoarcerea din
exil, deoarece ea nu este pregatitd sa numeasca nici
o parte din Africa ,acasd”

+Acasa: cuvantul acela linistit: un spectacol, un
teatru, o manifestare incendiara a emotiilor pentru
cei care se intorc din razboi, din exil, care au uitat ce a
fost acasd sau au suferit pentru ca nu au putut uita”
(Gordimer 1995: 44).

Sibongile nu isi permite luxul de a irosi emotia
intoarcerii in Africa de Sud si de aceea inlocuieste
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conceptul de ,acasa” cu cel de ,cazare”. Refuzul de a
recunoaste fostele locuinte ca fiind ,acasd” face parte
din procesul de instrdinare de valorile societatii tra-
ditionale africane, caci ea se vede pe sine ca fiind
imaginea viitorului democratic al Africii de Sud. Daca
sotul ei este captiv in trecut si sta ,acolo, acasa, in
tara lui” (99), Sibongile lupta impotriva amintirilor
sau a relatiilor care ar putea sa o inchida in trecut.

Dupa ce o perioada locuieste impreuna cu o fami-
lie albd, intr-un fost cartier locuit exclusiv de albi, Si-
bongile Magomas isi identifica definitia de ,acasa”
cu locul de munca, ea mutandu-se in aceeasi cladire
unde activeaza organizatia pentru care lucreaza. Din
pacate, violenta de care fugise in perioada apartheid
revine in viata ei in momentul in care numele ii este
facut public pe o lista a unei organizatii teroriste si
este fortatd sa pdstreze o armd mereu la indemana:

LSentimentul casei, care insemna acasa, in sfarsit
se schimbase. Camerele pareau retrase, fragile [...]
Incuietorile de la usi - nimic in fata unei forte care
avea cheile de la viata tuturor, care fi trimisese in exil
si fi primise ihapoi.” (265)

Este binecunoscut faptul cd, in anii 1990, Johan-
nesburg era in mod obisnuit in topul celor mai vio-
lente orase din lume. Chiar si in prezent, desi legile
au fost schimbate, albii si africanii trdiesc, in general,
separat. Johannesburg este divizat intre suburbiile
luxoase din nord, locuite mai ales de populatia de
culoare alba, si districtele sarace locuite de africani si
imigranti. Asa-numita ‘violentd a negrilor asupra ne-
grilor’ - subliniindu-se astfel, caracteristica sa tribala
- nu mai tine cont de culoare, si acum se poate vorbi
despre o violenta generalizata. In 2002 cateva ata-
curi asupra cartierului Soweto, locuit de africani s-au
extins si la suburbiile albe ale orasului:

»S-a instalat obiceiul violentei si este o problema
despre care stim ca va fi mostenita in noua Africa de
Sud. Vocabularul violentei a devenit vorbire obisnui-
ta atat pentru negri cat si pentru albi” (Gordimer
2000: 142).

Gordimer critica faptul ca violenta se repeta si
este o forma de comunicare in Johannesburg. Ea
trebuie perceputa la nivel social, dincolo de ex-
perientele individuale, afectandu-i atat pe cei
care comit acte de violentad si victimele lor cat si
pe toti cei care ,sunt impotriva violentei, adu-
nandu-se intr-un adapost construit
la comun, un celar al acestui alt
fel de rdazboi, departe de bombe-
le existentei” (1998: 86).

i/
(i)

Cersetorii cu pungile de droguri si mirosul de uri-
na al orasului fac din Johannesburg un oras ca orica-
re altul din lume. Ceea ce il diferentiaza de alte este
modul in care locuitorii sdi au invatat sa se impace
cu trecutul violent si sa se regdseascad in prezentul
multicultural si multirasial. Acest ,capat crestat de
continent” (1998: 278) are de oferit multe exemple
demne de urmat.

Orasul Johannesburg, prezent in scrierile lui Gor-
dimer, constituie un factor ce contribuie la re-formu-
larea culturii si identitatii sud-africane, dincolo de
conflicte rasiale si violenta. Acesta este locul in care
juxtapunerea raselor, natiilor si culturilor conduce la
explorarea violentei intra-rasiale si inter-rasiale. In
spatiul geografic apartheid, locuitorii erau inchisi,
constransi la o anumitd zonad, separati, monitorizati si
considerati invizibili pentru ca nu contau decat prin
actele de violenta. In spatiul post-apartheid, orasul
nu mai are limite, iar ordinea se restabileste cu difi-
cultate, deoarece, in prima faza, libertatea inseamna
,ochi pentru ochi si dinte pentru dinte”. Violenta ra-
mane mostenirea din perioada apartheid si doar con-
fruntarea directa cu teama implementatd de acest re-
gim poate conduce la incheierea ostilitatilor.

In romanul La agdtat, Johannesburg si transfor-
marea sa post-apartheid sunt usor de recunoscut,
desi orasul ramane nenumit. Orasul global incd nu a
luat locul orasului apartheid, caci disparitatile cauza-
te de educatie si venituri (sau lipsa acestora) inca
exista. Romanul aduce in atentia cititorilor comuni-
tatea divizata intre cei care se pot misca liber dint-o
tara in alta si cei care intrd ilegal si raman la margi-
nea orasului.

Africa de Sud, ca oricare alta tara, isi adaposteste
imigrantii underground, in locuri intunecate care
sunt ,singura libertate” (2001: 87) pentru cei care au

multiple identitati, asa cum este Abdu, imigran-
’ tul arab. Incapacitatea sa de ,a se conforma cu
ceea ce ceilalti numesc lumea” (58) il arunca
in reteaua subterana, un labirint in care
imigrantii se pierd si este fortat sd trdiasca
ca ,un caine de pripas, ca un sobolan ce isi
- cauta gaura, o cale de intrare” (227).
Achmat Dangor prezintd in Fructe Ama-
l“ re o familie africana care isi cauta locul
dupa ce a luptat conta regimului apart-
heid. Cand nu mai este fortata sa se mute, fa-
milia lui Silas alege sa numeasca ,acasa” un
cartier ieftin, unde casele au ziduri care ,res-
qlI.: pira invers, absorb aerul din casa, apoi il

blocheaza, ca un plaman bolnav care nu poate expi-
ra” (2004: 81). Fostele cartiere sarace si mizerabile au
fost transformate in suburbii prin mutarea oamenilor
n case cu camere suplimentare, cu o piscing, ,casa
visurilor in varianta ieftind” (82), imposibil de a fi van-
duta. Rezidentii sunt ,astronauti apartheid, prinsi in
aceasta blestemata lume crepusculara [...] intre negru
si alb, incercand sa fie ambele si sfarsind ca fiind nici
unul dintre ele” (82). Silas si fiul sdu, Michael, reali-
zeaza ca ar putea scrie propria lor versiune a istoriei
Africii de Sud, urmarind miscarea familiei lor ,dintr-
un cartier in ruine in altul”, vdazandu-si casele distru-
se de legi si ordonante guvernamentale, sub simplul
motiv cd unele zone ar fi predominant indiene, de
culoare sau africane, ,pline de zgomot, muzica, oameni
ce se aduna in strada, zone sordide, sardcacioase si,
deci, care se califica pentru curatenia facuta prin Le-
gea de Curdtare a Cartierelor Sarace®6” (186). Rasismul
si xenofobia sunt inca prezente in noile suburbii:

» Nu avem sobolani sau gandaci in suburbii.’

'Ce aveti?’

'Nigerieni, Pakistanezi, Taiwanezi...'” (212).

Filmul pe care I-am ales pentru a ilustra multiplele
straturi ale orasului Johannesburg poarta numele unui
district din Cape Town, cu toate ca actiunea se petrece
in Johannesburg: District 9. Scenariul se bazeaza pe
evenimente reale care au avut loc in Districtul Sase,
Cape Town, in 1966, cand guvernul a decis ca acest
cartier este proprietatea albilor si a inceput mutarea
fortatd. Pana in 1982, mai mult de 60.000 de oameni
au fost relocalizati intr-o zona situata la 25 de kilometri
de casele lor, care au fost distruse pentru a se construi
o universitate si un campus. In cele din urma, mare
parte din zona ,curdtatd” a fost parasita.

Filmul prezinta o specie de extraterestri care sunt
gazduiti in Johannesburg pana in momentul in care
guvernul decide ca sunt prea multi si incepe extermi-
narea, respectiv curatarea zonelor rezidentiale. Sce-
nele au fost filmate in cartierele sarace din Chiawelo,
Soweto, si au fost folosite interviuri, stiri si inregistrari
ale camerelor de supraveghere, toate reale, ameste-
cate cu imagini ale extraterestrilor, intr-un film stil
documentar. O problema majora semnalata de regi-
zor este sprijinul oferit de corporatiile multinationale
pentru ca guvernul sa finanteze echipament si pre-
gatire militara. Totusi, asa cum subliniaza si Salman
Rushdie (2003: 296-7), globalizarea si efectele sale
militare si politice sunt imposibil de evitat daca res-
pingem ideea de ,culturi pure, care au nevoie urgenta
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sa fie tinute la distanta de contaminarea cu straini”,
idee ce a stat la baza politicii apartheid.

Cu sigurantd, multitudinea de centre si margini re-
prezinta ocazia de redescoperire a palimpsestului ur-
ban al perioadei post-apartheid si de redefinire a iden-
titatii orasului Johannesburg. Cele trei puncte de
vedere pe care le-am prezentat atrag atentia asupra
transformarii spatiilor publice in spatii private, a cartie-
relor mizere in suburbii, prin mutari fortate, si a renas-
terii cartierelor africane prin mutarea din spatiul rural
catre cel urban. Orasul si locuitorii sdi vor incuraja di-
versitatea si multiculturalismul, iar Cupa Mondiala de
Fotbal va infirma (sau va sustine?) ceea ce nota un alt
scriitor sud-african, J.M. Coetzee (2001: 356), in 1995,
cand Africa de Sud gazduia Cupa Mondiala de Rugby:

,Parte din experienta de a fi colonizat este si a-ti fi
bagate pe gat imagini fabricate de altii din afara. La
ceremoniile Cupei Mondiale, spectatorii sud-africani
au aflat, unii pentru prima oara, ca erau natiunea
Curcubeu’7, c3, fie ca le place sau nu, vor fi reprezen-
tati sub aceasta forma pe ecranele televizoarelor din
intreaga lume. [...] Cuvintele si muzica, imaginile si
stereotipurile in care conceptul Curcubeu va fi deco-
rat, urmeaza sa fie preparate nu doar de straini, ci si
de o industrie dedicata productiei si recicldrii exoti-
cului, constructiei de varietati de curcubeie pe tot
globul. In acest scop, tara lor va fi oferitd ca o desti-
natie exotica, diferita de alte destinatii, desigur, dar
diferita doar intr-un fel picant, usor de digerat, felul
turismului sportiv.”
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Rezime

Johanesburg: urbani palimpsest u Juznoj Africi
nakon aparthejda

Odlucila sam da analiziram transformacije koje je
pretrpeo grad Johanezburg na nacin na koji su pred-
stavljene u nekim od post-aparthejd romana koje su
napisali romanopisci iz Juzne Afrike: Nadina Gordimer i
Ahmat Dangor (Gorko voce), kao i u filmu Okrug 9 iz
2009. godine. Aspekti doma, selidbe (koja je nametnu-
ta), nasilja i globalizacije (koja kulminira ¢injenicom da
je Juzna Afrika domacin Svetskog fudbalskog prvenst-
va 2010.) su usko povezani sa ovim multirasnim i multi-
kulturalnim juzno africkim gradom.

Kljucne reci: palimpsest, africka proza, aparthejd,
grad, Johanesburg

Summary

Johannesburg: urban palimpsest in South Africa
after apartheid

I have chosen to analyze the transformations of the
city of Johannesburg as they are presented in some of
post-Apartheid novels written by South African novel-
ists Nadine Gordimer and Achmat Dangor’s (Bitter
Fruit) as well as in the film District 9 which was pre-
miered in 2009. The aspects of home, relocation (via
forced migrations), violence and globalization (which
culminates with the fact that South Africa is the host of
the Soccer World Cup 2010) are closely related to this
multiracial and multicultural South African city.

Key words: palimpsest, African prose, apartheid,
the city, Johannesburg

Cristina Robu

ASPECTE ALE FENOMENULUI DE ,DUBLU”
IN LITERATURA MODERNA

Dublul este consideart la modul general un dispo-
zitiv literar cu ajutorul caruia se articuleaza experien-
ta divizarii de sine. Ins&, in pofida interesului consi-
derabil care se acorda figurii dublului in literatura,
aceasta temad a rezistat categorisirilor si definitiilor.
Pentru a pune bazele intelegerii acestui concept, tre-
buie sa incepem de la presupunerea ca dublul fictiu-
nii nu este doar un motiv literar. Acesta este mai cu
seama o constructie a culturii traditionale — mituri, le-
gende si religie. Vom considera aici notiunea de ,du-
blu” ca fiind fenomenul care face referinta la dualita-
tea fiintei umane si tot ceea ce o construieste.

Din punct de vedere fenomenologic, dublul poa-
te lua aspecte diferite care sunt descrise in mai mul-
te studii despre fenomenele autoscopice (exemplu:
Sollier, Paul, Les phénomenes d'autoscopie. Paris, F.
Alcan, 1903).

Astfel, nu exista nici o civilizatie, cultura sau epo-
ca care sa nu fi explorat aceastd tema in felul sau, din
motive si cu scopuri diferite.

In religie, ,dublul” presupune nemurirea sufletului,
imortalitatea (de exemplu, in religia egipteana, dupa
praticile funerare ale lui Osiris — regele mortii, - se pre-
supunea cd exista o reflectie ,qa” care poate fi con-
fundata cu mumia defunctului, dar care se detaseaza
de ea si are totalitatea necesitatilor pe care le-a avut
acesta in timpul vietii, dupa: Guilhou, Nadine; Peyré,
Janice, La mythologie égyptienne, Marabout, 2006).

Reprezentarile folclorice au asociat (de)dublarea
cu moartea si exista multe superstitii care confirma
acest fapt (de exemplu, in folclorul irlandez, cand o

persoana este vazuta in camp sau in jurul casei sale
in timp ce ea este bolnava la pat, acesta este semn al
mortii, dupa: Lebray, Anatole, Magies de la Bretagne,
Editions Robert Laffont, Paris, 1994).

Literatuta a importat multiple elemente din fol-
clor, insa problema ,dublului” este tratata prepon-
derent prin prisma psihologica.

Cuvantul german ,doppelganger”, care este ter-
menul literar uzual pentru acest fenomen al dedubla-
rii in literaturd, inseamna, in traducere literala ,dedu-
blarea personalitatii” si a fost introdus in vocabular (si
simultan, in traditia literara) de nuvelistul Jean Paul
Richter. Aceasta notiune noua, proprie fenomenului
literar in cauza, este definita pentru prima datd de
autor in subsolul nuvelei sale Siebenkas (1796).

Din acest moment, supravietuind ca un motiv pe-
ren in toate curentele, perioadele si genurile literare,
dublul nu a fost niciodata ,liber”. Acesta nu poate fi
Jin afara” timpului, ci este produs in el, este determi-
nat de contextul social in care se naste. Cu toate ca
acesta lupta cu limitele contextului crearii sale, du-
blul nu poate fi, totusi, inteles in afara acestui con-
text. Originile sale in cultura traditionala il fac sa de-
vina un motiv fiabil schimbarilor semantice, pentru
ca literatura tinde sa ajusteze metodele de structura
a dublului la cultura in care opera literard este crea-
t&, fiind in conexiune permanenta cu aceasta. intr-o
cultura in secularizare progresiva, dialogurile despre
sine si dublul sunt in dezbatere perpetua.

Cu aparitia teoriilor moderne ale psihanalizei, a
devenit posibila atributia motivului dublului a unei
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functii subversive. Astfel, multe din figurile duale ale
literaturii au distrus cea mai pretuita unitate literara:
unitatea personajului, atragand atentia asupra na-
turii sale relative, luand in deradere credinta oarba in
coerenta psihologica si in valorile sublimarii ca acti-
vitate civilizatoare. In acelasi mod, ca si predecesorii
sdi mitologici, dublul din literatura moderna ravnes-
te transformare si diferentiere.

Odata cu psihiatria, tulburarea disociativa a iden-
titatii este aceea care exploateaza tema dedublarii si
permite literaturii o noua abordare a acestui subiect.
Pentru c3, prin dorinta sa narcisica de a-si construi
schema identitatii, omul cauta sd se vada in toate si
sd le vada pe toate in sine. Acesta devine, in timpul
existentei sale, o oglindd imensa care, deformand,
amplificand si structurand in ,top-uri” impresionan-
te, arunca in toate lumina personalitatii sale si reflec-
ta in propria persoand suma tuturor experientelor
traite. Acest sistem ales de om intr-un mod inconsti-
ent, este calea fiecaruia spre identificare, cale care,
in timp, devine sensul implicit al existentei. Raporta-
re la sistem, comparatie a ,cine sunt eu in raport cu
ei?” a fost si este cdutarea fiecarei generatii de enti-
tati. Aceasta raportare la sistem poate crea structuri
paralele in psihicul unuiins. Tn acest mod, sitemul
din care facem parte ghideaza, dicteazd, promovea-
za idei si tendinte care nu pot fi excluse din viata fie-
caruia din noi.

Tn acest context, literatura este acea care isi permi-
te cele mai multe ,abateri” de la teoriile construite pe
marginea dublului. Aceasta si-a permis sa-l exploreze
pana in cele mai indepartate extreme, circumstantele
aparitiei caracteristicilor moderne ale dublului fiind
simultane cu aparitia unui gen literar nou - fantasti-
cul. Acest genii atribuie dublului aspectele cele mai
sumbre si dezvaluie ascunzisurile cele mai terifiante
care pot fiinchise in caracterul omului.

Subiectul pe care dorim sa-l punem in discutie
este ,dublul” in opera literard, delimitandu-ne ca
arie de studiu nuvela fantastica a lui ,William Wilson”
de EA Poe.

Aceasta lucrare literara poate fi considerata ca
unul din primele si cele mai sustinute texte de fac-
tura moderna pentru un studiu de personaj du-
blu sau studiul ,doppelgéanger”-ului. Personajul
principal al acestei nuvele, William Willson, omonim
cu dublul sau care il persecuta, este naratorul intra-
diegetic si ne prezinta evenimentele din perspectiva
subiectiva. Daniel Hoffman spunea ca Wilson ar pu-

tea fi tradus si ca ,son of his own Will"' ceea ce ar pu-
tea explica structura dedublata confuza dar auto-
determinatd a acestui persona;j.

In nuvela accentul este pus pe psihologia auto-di-
viziunii care 1i creaza pe personajul narator si pe du-
blul sdu si formeaza acele doud entitati separate. Cu
toate ca Poe pune indubitabil accentul pe alter-ego
care urmareste pe narator in pofida dorintei sale, el
face portretul psihologic al acestei conditii prin apari-
tia altui corp fizic, vizibil si palpabil. Aceast procedeu a
fost necesar pentru ca naratarul sa poata empatiza cu
naratorul, povestea caruia i-ar putea fi straind. Imagi-
nea finald al omorului-suicid este si ea o inscenare
rostul careia este sa demonstreaze indisociabilitatea
corpurilor si a mintilor acestor doua personaje. Nara-
torul poate suferi mintal si intelectual de rivalitatea cu
dublul sdau dar nu-si poate realiza rdzbunarea decat in
plan fizic, corporal, prin orientarea sabiei sale care
poartd cu sine angoasa sufletului sau torturat.

Astfel, fenomenul de ,doppelgédnger” din nuvela
lui Poe este reprezentarea unei stari psihologice care
a fost transpusa in povestea intregii vieti a persona-
jului principal. Studiul lui Poe asupra psihologiei du-
blului din ,William Wilson” sustine principiile teoriei
lui Sigmund Freud, fondatorul psihanalizei si unul
din cei mai importanti psihologi ai secolului XX. Insa
rivalitatea cu dublul sdu, gasita la Poe, este anterioa-
rd cu o jumatate de secol teoriei lui Freud despre re-
primare a acesteia in inconstient. Ca si Freud, Poe
asociaza fenomenul alter-ego-ului cu o stare psiho-
lui si a spatiului.

Nuvela lui E. A. Poe ilustreaza doar o parte a fac-
turii dublului si a actului de dedublare. El este defapt
sursa, dar in acelasi timp - si rezultatul unei lupte aprigi
cu intelegerile fiecaruia a conceptelor de ,bine/rau”,
lupta care provoaca aparitia dublului, emergerea lui
din psihicul subiectul si, in cele din urma, confrunta-
rea lui cu subiectul.

Daca incercam sa privim aceasta stare personald
la scara societatii in care suntem putem conchide ca
»dublul”, in sens de ,partea cealalta” — buna sau rea -
dar care trebuie sa fie, pentru ca sa existe diversitate,
—acest ,dublu” este pus in pericol. Pe cand in socie-
tatea actuala, unde orice fenomen care nu e inteles
este categorisit ca diferit, deci rdu, si care urmeaza sa
fie eradicat, dublul poate fi acel fenomen, care sa ne

'trad. fiu al propriei dorinte”, din: DanielHoffman, Poe
Poe Poe Poe Poe Poe Poe. Louisiana State University Press,
Baton Rouge, 1972, p. 209

dea indici despre limitele de acceptie ale societatii in
care traim, despre valorile si limitele culturii.

Din sinteza ideilor expuse, ar putea fi formulatd o
continuitate in cercetarea subiectului : de la intero-
gari asupra fenomenului dedublarii in literaturd, in
mod extins — spre interogdri asupra surselor de apa-
ritie a acestuia in conditiile vietii comunitare si a so-
cietatii contemporane.
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Aspekti fenomena ,dualizma” u modernoj
knjizevnosti

Ovaj clanak analizira fenomen podvojene licnosti
kojiima korene u dalekoj proslosti, a povezan je sa du-
alizmom ljudskih bica i svim onim $to ih takvim cini.
Neprestana potreba coveka da objasni sebe, svoje mes-
to u svetu i svoje ciljeve se Cesto pretvarala u kreiranje
novog identiteta koji izranja iz dubine psihe i pronalazi
svoj put do svakodnevnog Zivota.

Ova kratka analiza podvojene licnosti je sprovedena
na pric¢i Edgara Alana Poa pod nazivom Vilijam Vilson.
Analiza je omogucila da se odredi veoma vaZzan mo-
menat kada se ovaj fenomen prvi put pojavio u knjizev-
nosti, te kako se ovaj fenomen koristi da bi se predstavi-
la strukturalna psihologija likova, i na dubljem niviou,
univerzalno psiholosko stanje na koje vreme i prostor
ne uticu.

Kljucne reci: dualizam, moderna knjizevnost, fan-
tastican, podvojena licnost

Summary

The Aspects of the Phenomenon of ,Duality” in
the Modern Literature

The article discusses the phenomenon of split per-
sonality which has its roots in distant periods of human
existence and relates to the duality of human beings
and all that makes them such. The unceasing need for
a man to identify himself and find his place and his
goals is often transposed into creating a new entity
that emerges from the depths of the psychic and makes
its way into the everyday life.

This brief analysis of split personality, conducted on
EA Poe’s story titled William Wilson made it possible to
identify the essential moments when the phenomenon
first appeared in literature and how the phenomenon is
used to present the structural psychology of characters,
and to a larger scale, a universal psychological state
which is not affected by time and space.

Key words: duality, modern literature, fantastic,
split personality
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Gheorghe Glodeanu

LAUDATIO*

Stimate Domnule Adam Pusloji¢,
Stimate Domnule Rector,
Onorat Prezidiu,

Distinsi oaspeti,

E o onoare sa il avem azi printre noi si sa conferim
titlul de DOCTOR HONORIS CAUSA al Universitatii de
Nord din Baia Mare unui mare prieten al literaturii
romane, Adam Pusloji¢, cel care a creat o punte sim-
bolica intre cultura romana si cea sarba. Scriitorul si
traducatorul s-a nascut la 11 martie 1943 la Cobisni-
ta, langa Negotin, in Serbia. A studiat la Negotin,
dupa care s-a inscris la Facultatea de Filologie din
Belgrad, pe care a absolvit-o in 1967. Si-a publicat
primele creatii literare in revista belgradeana Vidici
si in Razvitak din Zajecar, in perioada 1963-1964. A
debutat editorial cu placheta Postoji zemlja (Exista
pamadntul) in 1967, dupa care a urmat un numar im-
presionant de noi volume de versuri. Lirica sa a fost
tradusa in peste 20 de limbi, dar omul de cultura s-a
dovedit el insusi un remarcabil traducator, realizand
traduceri in limba sarba din romana, rusa si franceza.
Lista scriitorilor romani pe care i-a tradus se dove-
deste impunatoare. Deschis fata de experientele ar-
tistice novatoare, Adam Pusloji¢ a fost creatorul La-
boratorului literar 9 si al curentului artistic de avan-
garda numit Clocotrism. A condus numeroase publi-
catii si a ocupat diferite functii in cadrul Uniunii Scrii-
torilor din Serbia. Ca semn al recunoasterii activitatii

" Cuvantare rostita cu prilejul acordarii titlului de Doctor
Honoris Causa poetului si traducatorului Adam Pusloji¢,
Baia Mare, 30 mai 2010.

sale de exceptie, la 7 februarie 1995 a fost ales mem-
bru de onoare al Academiei Romane. Este membru
al Uniunii Scriitorilor din Romania, a fost prezent in
mai multe antologii de poezie moderna, a fost dis-
tins cu numeroase premii si a obtinut titlul de Doctor
Honoris Causa al Universitatilor din Oradea (2001) si
Arad (2004).

Pe langa impresionantul numar de volume proprii
(peste 30), Domnia Sa s-a impus si ca un remarcabil
traducator, publicand peste 60 de volume. Din crea-
tia scriitorilor romani, s-a oprit la o serie de autori
clasici si contemporani precum: Eminescu, Arghezi,
Bacovia, Blaga, Barbu, Geo Bogza, Doinas, Nichita
Stanescu, Marin Sorescu, Petre Stoica, Anghel Dum-
bravean, loan Flora, Adrian Paunescu, Ana Blandia-
na, Mircea Dinescu etc. A devenit legendara priete-
nia sa pentru Nichita Stanescu, cdruia i-a si dedicat
mai multe din poemele sale. Ca semn al prieteniei
dintre doua popoare si culturi, este elocventa poezia
Ultima intdlnire dintre N. Stdnescu si Vasko Popa,
al nostru, poezie prezentd si in Antologia poeziei
sdrbe publicata de loan Flora in 2004. De asemenea,
a tradus din dramaturgia lui Caragiale, D.R.Popescu,
Marin Sorescu, din eseistica lui Eugen Simion, Ovidiu
Cotrus, Mircea Tomus, Nicolae Manolescu, lon Nego-
itescu, Cornel Ungureanu, Adrian Padunescu, Marin
Sorescu, Mircea Dinescu, Ana Blandiana etc.

Este primul presedinte al asociatiei de creatie si
prietenie ,Fratia sarbo-romana” din Belgrad.

Adam Pusloji¢ se numara printre realizatorii si
protagonistii unei carti celebre, Belgradul in cinci
prieteni (1971), un adevarat simbol al prieteniei prin

poezie. Insusi Adam Pusloji¢ a definit lucrarea ca un
~olum-mit”, ,volum-gest”, ,volum de sentiment”.
Dupd cum o sugereaza si titlul, aceasta carte aparuta
sub semnul heraldic al prieteniei reuneste poeziile
a cinci poeti: Srba Igniatovici, Adam Pusloji¢, Petre
Stoica, Anghel Dumbraveanu si Nichita Stanescu.
Dupa cum marturiseste in interviurile acordate lui
Gheorghe Parja, Adam Pusloji¢ a invdtat limba roma-
na de la bunicii sdi care traiau pe Valea Timocului.
Incepe sa fie fascinat cu adevérat de limba romana si
sa 0 iubeasca atunci cand descopera marea poezie
romaneasca prin intermediul unor autori precum N.
Stanescu, M. Sorescu, Petre Stoica. Fenomenul des-
coperirii limbii romane este povestit in felul urmator
de catre poet in interviurile sale: ,Eu am
simtit un dor fatd de limba romana
atunci cand am inteles si am inceput sd o
iubesc siam inceput sa pricep poezia ro-
mana. Cand am intalnit cativa poeti ade-
varati. Eu vorbeam un fel de romand miori-
ticd, as spune, asa ca un pdstor sau ca o
oaie. Dar abia atunci cand am citit prime-
le poeme adevarate, scrise intr-o limba
romana puternica si luminoasa, atunci
mi s-a deschis o usa a destinului si un dor
imens fata de limba si poezia romana.
Dascalii mei adevarati intru limba roma-
na au fost poetii contemporani din gene-
ratia mea si unii mai in varsta: Nichita
Stanescu, Marin Sorescu, Petre Stoica, Anghel Dum-
braveanu... Am invatat mult, mai apoi, si de la Ovidiu
Cotrug, Mircea Tomus, Eugen Simion, Cornel Ungu-
reanu... Dupa care, evident, am intalnit multi poeti in
viatd, din poezia romana, din spiritul si gandirea ro-
maneasca. Am impresia ca prin Nichita Stanescu l-am
cunoscut personal si pe Mihai Eminescu, prin Petre

Stoica l-am intalnit pe Bacovia sau Arghezi, prin Ma-
rin Sorescu un fel de lon Barbu sau poate ca invers
poti sa spui, intr-o gluma vesela si supranaturala.
Destinul a fost un fel de imperativ al vietii noastre”.

Prima intalnire cu Nichita Stanescu a avut loc prin
poezia acestuia. Descoperindu-i si traducandu-i
opera, are senzatia ca descopera un frate. Prima in-
talnire propriu-zisa cu autorul Necuvintelor se pe-
trece prin 1966-67 la Uniunea Scriitorilor din Roma-
nia si marcheaza inceputul unei prietenii statornice,
devenitd in timp legendara.

In 2008, Editura Proema din Baia Mare a publicat,
in conditii grafice de exceptie, 0 ampla selectie din
poemele lui Adam Pusloji¢. Versurile reunite in trilo-
gia Asimetria durerii vizeaza intreaga creatie a scrii-
torului. De altfel, poetul recunoaste ca a scris mereu
in limba sarba, limba in care s-a nascut si s-a format
ca poet. (Re)intoarcerea la limba romana a creatoru-
lui care a vazut lumina zilei in Craina Timocului se
petrece atunci cand il doare si il inspira ,nodul stra-
mosesc”, valah si sarbo-valah. Adam Pusloji¢ a ince-
put sa scrie si in limba romana dupa ce a publicat 16
volume in limba sarbd. Patru din cartile sale au fost
traduse de catre Nichita Stanescu, marele sau prie-
ten, si de loan Flora. Au urmat sapte volume de ver-
suri concepute direct in limba romana, retiparite re-
cent in elegantul proiect realizat de catre Editura
Proema din Baia Mare. Poetul isi ofera trupul si spiri-
tul cititorului, urandu-i pofta bund in-
tr-o cuminecare simbolica.

Adam Pusloji¢ are un adevarat cult al
prieteniei. Poetul este extrem de iubit
pentru sinceritatea si caldura lui sufle-
teasca, iesirile sale in public transfor-
mandu-se in adevdrate spectacole. Am
putea spune cd, dupa modelul folcloric,
artistul contemporan redescopera ca-
racterul sincretic al artei. Si cum versul
se naste adesea sub semnul admiratiei
si al prieteniei, multe din textele sale
poarta dedicatii mai mult sau mai putin
celebre: Marelui Blaga, Ganditorului No-
ica, Lui Nichita, azi si mdine, Fratelui
meu loan de Flora, Lui Eugen Simion, Lui Anghel
Dumbraveanu, Lui A.D.Rachieru, Mesterului Nicolae
Breban, Lui Mircea Dinescu, Anei Blandiana, Lui L.
Ulici, Poetului Gheorghe Parja, Lui Fanus, maestrul
etc. Marele prieten ramane insa Nichita Stanescu,
intruchipare suprema a poetului. Nu intamplator,
unele creatii iau forma unor adevarate ode inchinate
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marelui prieten si imprumuta sonoritatea versurilor
acestuia. Asemenea autorului Necuvintelor, Adam
Pusloji¢ se defineste drept ,soldatul poeziei roma-
nesti”: ,Foaie verde de albastru / m-a izbit un monstru
astru./ N-am nevoie de albastru, / nici de monstru, nici
de astru/ Am venit sd-ti spun, Bdtrdne, / tot ce-mi este
aur-ldne, / si durere astdzi, maine, / din care Cristos fa-
cuse pdine/ si paharul plin de sine — / am rdmas singur
cu tine, / bre, Bdtrdne, monstru-astru, / foaie neagrd de
albastru!” (Lui Nichita, azi si mdine). Alta data, poe-
tul brodeaza pe marginea creatiei lui Lucian Blaga si
a lui Marin Sorescu, asa cum se intampla in Misteria
Sorescu. Creatia dobandeste astfel o puternica incar-
catura de livresc, operele majore ale literaturii romane
si universale transformandu-se in ingenioase subiecte
de meditatie. Misterul, linistea, lacrima, tacerea re-
prezinta cuvinte-cheie in lirica lui Lucian Blaga. Ele
au fost redescoperite de catre Adam Pusloji¢ si topite
in versuri cu o retoricad proprie, incarcate cu o vitali-
tate nietzscheand.

Ne bucuram si ne mandrim ca marele om de cul-
turd Adam Pusloji¢ se afla azi printre noi si ca putem
sa omagiem remarcabila activitate culturala a Dom-
niei Sale. Este o mare onoare pentru noi ca putem
acorda titlul de DOCTOR HONORIS CAUSA al Univer-
sitatii de Nord din Baia Mare unui poet si traducétor
de exceptie, care a contribuit in mod semnificativ la
apropierea si la mai buna cunoastere a culturii roma-
ne si a celei sarbe.

STIINTE SOCIOUMANE




Sladana Milenkovi¢

INFLUENTA VORBIRII CRAINICULUI ASUPRA COPIILOR

In zilele de astazi, comunicarea si informarea nu se
potimagina fara radio si televiziune. Radioul transmi-
te informatia la departare si extinde spatiul creativita-
tii, transformand mesajul unidimensionalitatii prin in-
termediul sunetului in sansa pentru prezentarea artis-
tica a lumii. Radioul este primul mediu al comunicarii
in masa. Prin intermediul emitarorului radio putem
audia cuvant, voce, muzica, tacere etc. Radioul reali-
zeaza mesajul stiintific, artistic, unic pentru majorita-
tea copiilor, deoarece patrunde si in cele mai indepar-
tate localitati ale tarii. Radio-emitatorul devine trans-
mitdtorul intre sursa de informare si beneficiarii aces-
tor cunostinte, fie ca este vorba despre copiii, fie des-
pre educatori. Radioul faciliteaza contactul imediat cu
locul evenimentelor. Insusi procedeul tehnologic faci-
liteaza radioului sa fie ,0 secunda mai repede decat
televiziunea”. Radioul este in situatia de transmisiune
directa a reporterului, avand posibilitatea ca in mod
auditiv sa emita evenimentul, in timp ce televiziunii ii
este necesara o perioada oarecare ca din punct de ve-
dere tehnologic sa asigure transmisiunea directs, re-
spectiv transmisiunea audio- vizuald a evenimentelor.
Radioul modern nu se poate inchipui fara emisiune-
contact, respective programe in care ascultatorii
schimba mesaje cu comunicatorii profesionali sau in-
tre ei. Toate emisiunile radio se pot divide in patru
grupe: Informativa - stiri, interviuri, reportaje; edu-
cativa - orele scolare; distractiva - competitii in
baza cunostiintelor, emisiuni contact, jocuri; muzica-
1a - autodescrieri, dorintele ascultatorilor. Neajunsul
radioului consta in faptul ca el este in exclusivitate
mediu auditiv, perceptia mesajelor este posibila doar
prin perceptia auzului in care sens radioul este mediu

unidimensional al comunicarii in masa. Emisiunile ra-
dio sunt folositoare deoarece economisesc din timp
prin faptul ca prin undele radio copiii ajung sa cu-
noasca actori cunoscuti, experti si muncitori publici
care le vorbesc despre diferite probleme din dome-
niul stiintei si culturii. Radioul are menirea sa descope-
re copiilor lumea, sa depaseasca izolarea si sa li se fa-
ciliteze sa fie in contact cu evenimentele. Prin emisi-
uni de radio bune se imbunatateste vocabularul copi-
ilor si exprimarea lor, dar este importanta si calitatea
de auditori a copiilor. In limbajul radioului totul este
cuprins in dimensiunea sunetului de recunoastere.
Televiziunea este transmisiunea imaginilor vii, mo-
bile si a sunetelor adiacente pe cale electronica. Prin-
cipiul transmisiunii tv este ca imaginea sa se divida
fntr-un numar mai mare de unde a cdror intensitate de
lumina sa se transforme in intensitate corespunzatoare
a impulsurilor electronice. Programul de televiziune
se poate transmite direct din studio, de pe teren sau
de pe benzile de film si de magnetoscop unde au fost
anterior filmate. Emisiunea instructiva este relativ
dezvoltata in majoritatea tarilor europene. Telespec-
tatorul concepe stilul televiziunii, descopera pana
atunci imaginile necunoscute, treptat concepe o
noua limba, asteptandu-se ca prezentarea sa fie ur-
mata de comentariu. Televiziunea influenteaza asupra
extinderii notiunilor de estetica, a culturii si asupra
formarii criteriului de frumos. Televiziunea a preluat
rolul cinematografului care in trecut a prezentat mij-
locul principal prin intermediul cdruia majoritatea oa-
menilor castiga cunostiinte si creeazd impresii despre
alte popoare si tari. Telespectatorul poate sa aleaga
programul dupa dorintd, poate sa vizioneze emisiuni
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filmate, teletext etc. Televiziunea la ora actuala este
cel mai puternic mediu al comunicarii in masa.

Crainic la radio-televiziune si in limba vorbita

Acela care vorbeste trebuie sa cunoasca tema
despre care vorbeste. Limba vorbita ar trebui sa aiba
scopul ei, sa informeze ascultatorii despre vreo apa-
ritie, sa-i convingd despre ceva sau sa distreze tele-
spectatorii, dar toate acestea potrivit modului de ex-
primare a situatiei si a scopului spre care se tinde.
Crainicii si moderatorii (precum si invitatii lor) ar tre-
bui sa respecte temele deoarece trecereade la o
tema la alta va obosi ascultatorii si telespectatorii.
Stilul principal trebuie sa se adapteze limbajului de
baza. Expresia limbajului bine cultivata influenteaza
asupra ascultatorilor si telespectatorilor. Este foarte
important ca crainicul sa fie natural, pedant si atunci
cand vorbeste sa lase o impresie despre
infatisarea sa exterioara, iar finuta sa ‘
completeaza vocea. La radio este vor-
ba doar despre sunet, nu exista con-
tact vizual. Limba vorbita este va-
loare sonora si muzicala; limba vor-
bitd la televiziune are si o compo-
nentd vizualg, infatisarea exterioar3,
tinuta si gesticulatia.

Crainicul la televiziune trebuie sa
fie imbracat frumos si sa nu fie provoca-
tor, dar sa transmita un mesaj determinat telespecta-
torilor si ascultatorilor. Crainicul trebuie sa-si potri-
veasca limbajul cu cel al ascultatorilor, telespectatori-
lor, deoarece pentru ei vorbeste, si nu pentru sine.
Vorbirea crainicului nu trebuie sa deregleze transmisi-
unea mesajului. Crainicul trebuie sa aiba voce placuts,
pentru a nu atrage atentia in directie gresita. Trebuie
sd aiba dictie corecta si ce este mai important, textul
trebuie sa fie citit pe intelegerea tuturora, cu pauze
adecvate si intonatie corectd. Transmisiunea informa-
tiilor trebuie sa fie vorbitd, dar nu cititd, deoarece prin
vorbire se stabileste contactul mult mai eficace cu
partea cealaltd, iar vorbirea inseamna transmisiunea
gandurilor si a atitudinilor sale.

Caracteristici generale ale vorbirii
corecte a crainicului

Prima caracteristica este inventivitatea. Oratorul
trebuie sa tina cont de continutul si forta gandirii si a
vorbitului. Oratorul trebuie sa mediteze si sa trans-
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. cipale. Povestirea fara un scop deter-

mita profund si puternic, comunicarea devenind
spontana. Decorurile stilistice care nu evidentiaza
continutul nu au nici un efect. Crainicul trebuie sa
cunoascd impecabil vorbirea sa pentru ca ascultato-
rul sa aiba incredere in el. O buna abordare in profe-
sie, 0 buna informare despre obiectul vorbirii asigura
o expresie buna. Cuvintele vin singure, iar propozitii-
le sunt complete, arhipline de idei, informatii si con-
vingerea cé se vorbeste adevarul. insd pe lang fap-
tul ca crainicul trebuie sa dispund de instruire gene-
rald, trebuie sa citeasca foarte mult, sa castige expe-
riente si sa mediteze despre experientele vietii.

Cea de-a doua caracteristica este oportunitatea.
Cultura vorbirii este clar legata de cea a gandirii,
deoarece omul in cele mai dese cazuri vorbeste asa
cum gandeste. O gandire clara naste o prezentare
clara, iar o confuzie va duce la o vorbire incorecta.
Vorbirea are telul ei, de exemplu sd informeze ascul-
tatorii despre unele evenimente, sa-i
convinga despre ceva sau sa-i distreze.
Oportunitatea este orientarea spre

atingerea unui scop determinat.

Daca scopul este ca ceva sa se co-

munice si daca ascultatorii trebuie
convinsi despre ceva, atunci nu tre-
buie sa ne indepartam de ideile prin-

minat — trecerea de la o tema la alta,
oboseste ascultatorii foarte repede.

Cea de-a treia caracteristica este corectitu-
dinea gramaticala si corectitudirea vorbirii. Pana re-
cent, ideea culturii vorbitului s-a completat cu princi-
piile corecte si cu limba literara corecta. De fapt, prin-
cipiul vorbirii corecte pretinde respectarea severd a
regulilor stabilite in toate aspectele limbii, incepand
de la pronuntarea si scrierea cuvintelor, continuand
cu morfologia si sintaxa, pana la vocabular si stil. Crai-
nicul trebuie sa evite exprimarile dialectale oricat i-ar
fi acestea de laindemana. O caracteristica principald a
vorbirii corecte o constituie si normele limbii literare,
prin care se accentueaza corectitudinea limbii.

Cea de-a patra caracteristica este intensitatea so-
nora a vorbirii. Prin intensitate se intelege gradul de
pronuntare si modulatiile rostirii sunetului. Prin aceas-
ta se asigura audibilitatea necesara si se reglementea-
za in functie de ocaziile in care se vorbeste: de exem-
plu, situatia de vorbire fata de conlocutor, varsta, am-
bianta, acustica incdperii, distanta dintre interlocutori.
Intensitatea sonord a vorbirii depinde de functiunea
corzilor vocale. Intensitatea apare in 3 moduri, anu-

me: soptire, semisoptire si intensitatea sonora a vorbi-
rii. Tn comunicarea obisnuita se foloseste de obicei
soptirea si intensitatea sonora a vorbirii.

Celelalte moduri ale vorbirii sunt: dictiunea, melo-
dia, ritmul vorbirii, intonatia, tempoul vorbirii, accentul
logic, corectitudinea gramaticald, complexitatea si is-
cusinta vorbirii.

Crainicii si influenta lor asupra copiilor

Copiii sunt supusi influentei mass-mediei deoare-
ce nu au experienta. Experienta lor abia se dezvolta.
Exista 4 codexuri globale cand se examineaza rapor-
tul dintre copii si mass-media: Ce este necesar copii-
lor? Ce pot primi copiii de la media? Ce este dauna-
tor pentru copii? Ce trebuie mass-media sa evite?

Data fiind permanenta expunere a copiilor influ-
entei mass-mediei, este important ca aceea ce le
este lor adresat sa fie de cea mai buna calitate. Crai-
nicii la televiziune si radio sunt destul de prezentiin
programe si de la ei copiii isi Insusesc cele mai multe
informatii din care cauza rolul lor este foarte impor-
tant. Ceea ce este important pentru crainicii de la ra-
dio si televiziune consta in faptul ca trebuie sa sati-
sfaca criteriile de baza. Crainicii trebuie sa vorbeasca
in limba standard, clar si corect din punct de vedere
gramatical. Vorbirea literard standard subintelege
pronuntarea corectd, accentul corect. Este necesar
ca crainicul sa vorbeasca clar sa pronunte toate cu-
vintele, sa aiba dictiune buna si pe intelegerea tutu-
rora. Este importanta si vorbirea corecta a crainicu-
lui, deoarece el este modelul vorbirii tuturor asculta-
torilor si telespectatorilor, dar indeosebi a copiilor.
Diferite emotii si situatii pretind si diferite nuante
adiacente in vorbire, pentru a se evidentia ceea ce
este important. Vorbirea crainicului trebuie sa fie
adaptatd aceluia cdruia ii vorbeste. Daca vorbeste
copilului, acesta trebuie sa satisfaca necesitatile co-
pilului. Ce le este important copiilor? Copiilor le este
importanta informatia clara care la ei va trezi sur-
prinderea - emotie caracteristica pentru copii. Orice
tema si informatie trebuie sa lase o urmd a calitatii.
Ce trebuie copiii sa primeasca de la crainic? Vizio-
nand si ascultand crainicul, copiii pot sa-si imboga-
teascd vocabularul, sa invete sa vorbeasca in mod
corect. Copiii pot sa-si insuseasca si modelul unei
comportari elegante, prin care sd se poata controla
emotional pentru a se realiza ceva. Copiii isi pot in-
susi chiar si miscari si expresii ale fetei, precum si
modul de prezentare a vreunei emotii.

Ce este daunator pentru copii? Este daunator tot
ceea ce contrar frumosului si calitatii. Aci se inca-
dreaza: vorbirea incorectd din punct de vedere gra-
matical, accentuarea gresita a cuvintelor, dictiunea
proasta, intensitatea sonora a vocii inacceptabile si a
emotiilor. Crainicul nu trebuie sa fie un model rdu
pentru copil prin modul de pronuntare, voce sau
imagine. Pentru copil poate fi ddunator tot ceea ce
asculta cu efort sau ceea ce vizioneazad cu efort. Ce
trebuie crainicii sa evite? Crainicii nu trebuie sa ofen-
seze personalitate copilului din punct de vedre emo-
tional si intelectual. Crainicul nu trebuie sa spuna ni-
ciodatd cuvinte urate si injuraturi. Mass-media trebu-
ie sa ofere copilului tot ceea ce este bun si pozitiv,
tot ceea ce il va educa din punct de vedere emotio-
nal si intelectual. In masura in care mass-media poa-
te influenta asupra comportarii negative a copilului,
in aceeasi masura poat influenta si in mod pozitiv.
Mass-media suporta o mare responsabilitate pentru
continuturile pe care le oferd copiilor. Redactorii
programelor de televiziune trebuie sa faca o alegere
buna a vorbitorului si a emisiunilor. O buna alegere a
continutului, a emisiunilor sau a stirilor cu persoane-
le care vor prezenta aceste continuturi trebuie sa fie
calauza fiecarui redactor responsabil care creeaza
programul, dar indeosebi programul pentru copii.

Bibliografie

1. Djordjevi¢, Jovan, Televizija u vaspitanju i obrazovanju, Beo-
grad, Savremena administracija,1986.

2. Kloskovska, Antonjina, Masovna kultura, Novi Sad, Matica
srpska, 1985.

3. McLuhan, Marshall, Poznavanje opstiva - covekovih produze-
taka, Beograd, Prosveta, 1971.

4. Milenkovi¢, Sladjana, Medijska kultura, Sremska Mitrovica, Vi-
soka 3kola strukovnih studija za obrazovanje vaspitaca, 2007.

5. Milenkovi¢, Sladjana, Metodika razvoja govora, Sremska Mi-
trovica, Visoka skola strukovnih studija za obrazovanje vas-
pitaca, 2006.

6. Milenkovi¢, Sladjana, Mediji i obrazovanje, Ruma, Grafam-
promet, 2008.

7. Tomi¢, Zorica, Komunikologija, Beograd, Cigoja $tampa, 2003.

8. Zivlak, Jovan, Jedenje knjige, Beograd, Rad, 1995.

Rezime

Uticaj govora spikera u medijima na decu

U danasnje vreme komuniciranje i informisanje se
ne moze ni zamisliti bez radija i televizije. Ovi mediji
znacakan su deo rada i Zivota dece u predskolskim us-
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tanovama. U ovom tekstu Ce biti reci o uticaju spikera
na televiziji i radiju na govor dece predskolskog uzrasta.
Osobine dobrog govora bice posebno istaknute u radu,
bice reci o razvoju govora kod dece uopste, a posebno o
uticaju govora spikera na njih.

Kljuéne reci: mediji, govor, spikeri, deca, razvoj go-
vora

Summary

An influence of the Speech of the Announcers in
the Media on Children

Presently, communicating and informing cannot be
imagined without a radio or television. These media
are a significant part of the life and work of the children
in the preschool facilities. This article deals with the in-
fluence of the speech of the announcers on the televi-
sion and radio on the speech of the children in kinder-
gardens. The features of the quality speech will be pre-
sented in work, and the development of the speech will
also be mentioned.

Key words: media, speech, announcers, children,
the development of speech.

Speranta Sofia Milancovici

TEKELIJINO ZVONO, PUBLICATIE A COMUNITATII
SARBESTI DIN ARAD

Partea de vest a Romaniei a fost, in decursul tim-
pului, 0 zond de intens contact socio-cultural, unde
comunitatile maghiara, sarba, evreiasca, germana
etc. au interactionat favorabil cu populatia formata
in majoritate din romani.

Dincolo insa de schimbul de informatie lingvistica
sau de contaminarile produse intre zestrea culturald
a acestor etnii, fiecare a pastrat o individualitate spe-
cifica si un caracter aparte, continuand sa reprezinte,
chiar daca numarul de persoane s-a diminuat in ca-
drul lor, prin plecari sau diluari ale originii, o entitate
distincta pe scena regiunii.

Aradul are o comunitate sarbeasca activa, care
incearca sa isi conserve valorile si chiar sa germineze
altele noi, printr-o deschidere spre proiecte inedite,
colaborari academice si demersuri culturale.

Desi difuzate in cerc restrans si interesand un
anume sector de populatie, publicatiile de acest gen
isi au locul lor precis si necesar in configuratia presei
locale si, de ce nu, nationale.

Publicatia Tekelijino Zvono a Parohiei Sarbesti din
Arad isi are originile in initiativa preotului protopop
Stevan Raici, parohul Bisericii Sfintilor Petru si Pavel din
Arad, mai cunoscuta de aradeni ca Biserica Sarbeasca.
Acesta a initiat, in anul 1996, editarea unei publicatii
in limba sarba, cu denumirea Tekelijino Zvono (ceea ce
s-ar traduce in limba romana Clopotul lui Tekelija") cu
scopul de a oferi enoriasilor parohiei un mijloc de infor-
mare privind viata spirituald a comunitatii sarbesti din
Arad si de a pune la dispozitia cititorilor publicatiei tex-
te cu continut religios. Publicatia se distribuie gratuit.

In primii doi ani (1996, 1997) publicatia a aparut
lunar, avand 8 pagini format A5. Conditiile tipografi-
ce au fost modeste, cu alte cuvinte tipar la impri-
manta si multiplicare la copiator xerox.

Incepand din 1998, configuratia publicatiei se
modifica, aceasta aparand trimestrial, in format A4 si
avand 10-12 pagini.

Primul numar a aparut la 14. aprilie 1996, in apro-
pierea sarbatorilor pascale. Cuprinde un text referi-
tor la semnificatia marii sdrbatori crestine a Invierii
Mantuitorului lisus Hristos, citate din Sfanta Scriptu-
rd, informatia privind comemorarea scriitoarei ara-
dene Eustahija Arsici? (220 de ani de la nastere) prin
oficierea parastasului, prezentarea dupa Sfanta Li-
turghie a doua referate privind viata si activitatea ei
literarad si recitari din versurile acesteia.

Deasemenea se relateaza despre vizita unor spe-
cialisti din Serbia in vederea restaurarii picturii mura-
le a bisericii, mult afectata in cei 100 de ani de la pre-
cedenta restaurare. In incheiere sunt prezentate
date din registrele de stare civila ale bisericii cu privi-
re la cununii, botezuri, decese.

In afara textelor cu continut religios educativ (sar-
batori crestine din ciclul anual, istoricul, partile com-
ponente si semnificatia Sfintei Liturghii, rugaciuni
caracteristice etc.), publicatia contine: aspecte din
viata curentd a parohiei — contributia financiard a
enoriasilor pentru ingrijirea mormintelor personali-
tatilor importante ale comunitatii sarbesti, pentru
repararea acoperisului bisericii si restaurarea picturii
interioare, donatii pentru biserica (nr. 3, 7/1996,
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2/1997), referiri la evenimentele importante din tre-
cutul istoric al bisericii (4, 5/1996) si la personalitati is-
torice importante — ctitorul bisericii, obercapitanul
Jovan Popovici Tekelija si urmasi sai (nr. 6, 7/1996,
1/1997). Sunt publicate textele si partiturile colinde-
lor de Craciun si sunt mentionati elevii care invata
cantarile bisericesti (6, 9 /1996, 10-12/1998). Ocazio-
nal sunt publicate poezii de inspiratie religioasa ale
parintelui Stevan Raici (7/1996, 7-9/1998, 1-3/1999,
4-6/1999, 1/2001, 1/2003) precum si ale altor autori:
arhimandrit Venijamin (Pasculovici), Draga Mirianici,
Slavomir Gvozdenovici, Blagoie Ciobotin. Deaseme-
nea un subiect tratat in paginile publicatiei il consti-
tue si date statistice privind enoriasii parohiei
(2/1997, 1/2001).

De notat cd nr.2/1997 al publicatiei mentioneaza
valoroasa donatie a cunoscutului arhitect arddean
Milos Cristea® si anume releveul cladirii bisericii, o
documentatie tehnicd detaliata, extrem de valoroa-
sd, la care arh. Milos Cristea a lucrat timp de cativa
ani si pe care a donat-o bisericii spre a servi la efectu-
area lucrarilor de restaurare.

Vizitele canonice ale episcopului Lukijan, adminis-
tratorul Episcopiei Timisoarei a Bisericii Ortodoxe
Sarbe intreprinse la Arad sunt consemnate in cateva
numere ale publicatiei (3, 4/1997, 1-3/1999)

In nr. 10-12/1998, este publicat textul ,Binefacerile
Betleemului” redactat in limba romana semnat de
protopop lov Oradan.

3 STIKEIINO 3001075
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Primul numar al publicatiei, pagina de titlu

Au fost redate in facsimil sau extrase din anumite
documente din istoria recenta si mai indepartata a
bisericii (1-3/1998, 1/2001, 4-6/1999).

Scriitoarei Eustahija Arsici ii sunt dedicate doua
articole — numerele 1/2001 si 1/2003. Este mentiona-
ta deasemenea comemorarea, la Biserica Sarbeasca,
a scriitorului Jovan Steici?, originar din Arad, la ani-
versarea a 150 de ani de la moarte (1/2003).

Un valoros material semnat de Stevan Bugarski se
refera la detalii biografice ale arddeanului Petar Tekeli-
ja, care a facut o stralucita cariera militara in armata ta-
rista (rusd), ajungand la gradul de general (nr. 1/2003).

In acelasi numar este consemnata inceperea lu-
crarilor de restaurare a picturii murale, in anul 2002
de catre restauratorii Sosnak Ludovic si Corneliu Arti-
mon. Restaurarea a fost continuata in anul urmator
de catre Sosnak Ludovic.

In anul 2004, parintele protopop Stevan Raici a ie-
sit la pensie si activitatea de editare a publicatiei
Tekelijino zvono a continuat sub ingrijirea noului pa-
roh al bisericii, protopop iconom stavrofor Ognean
Plavsici.

In linii mari, profilul publicatiei a rimas acelasi.

Nr. /2005 consemneaza un eveniment cu totul re-
marcabil pentru viata culturald a comunitatii sarbe
din Arad - infintarea, la initiativa parintelui Ognean
Plavsici, a Ansamblului cultural-artistic ,Sava Tekelija".

In acelasi numar este publicat un material privind
participarea membrilor comunitatii sarbe din Arad, a
Ansamblului cultural-artistic, a Corului preotilor sarbi
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Cama Terpsasis

Apaz, 1998,

Noul format al publicatiei, 1998

din Protopopiatul Arad, la comemorarea a 270 de ani
de la Rascoala lui Pero Seghedinat, eveniment care a
avut loc la 28 mai 2005, la Pecica.

Tn nr. 1/2009 Bojidar Panici semneaza un articol
dedicat regretatului parinte protopop iconom sta-
vrofor Dragutin Ostoici, parohul bisericii Sfintilor
Apostoli Petru si Pavel in perioada 1934-1972, la ani-
versarea a 100 de ani de la nastere si 10 ani de la tre-
cerea in eternitate.

Din nr.2/2009 remarcam predica tanarului absol-
vent al Facultatii de Teologie Ortodoxa din Arad, Mi-
livoi Gornic, ,Despre lacomie si cumpatare”.

La rubrica decese este consemnata trecerea in
eternitate a renumitului medic arddean dr. Milivoi
Stamoran.

Cel mai recent numar al publicatiei, 1/2010, inse-
reaza in paginile sale materiale despre sarbatorirea
Craciunului 2009, a Anului Nou 2010, Bobotezei si
Sfantului loan, a Sfantului Sava. Anul acesta de sfan-
tul Sava, Liturghia Arhiereasca a fost oficiata impre-
una de Inalt Preasfintitul Arhiepiscop Timotei al Bise-
ricii Ortodoxe Romane si Preasfintitul Episcop Luki-
jan al Bisericii Ortodoxe Sarbe. Se relateaza si despre
Saptamana ecumenicd de rugdciune din luna ianua-
rie 2010, care a inceput la Biserica Sarbeasca, cu par-
ticiparea fetelor bisericesti ale tuturor cultelor cresti-
ne din orasul Arad.

Pentru viata spirituala, artistica si sociala a comu-
nitatii sarbesti, publicatia este esentiala. Aceasta
mentine viu spiritul ortodox de rit vechi, consemnea-

' TIE CE HAIASH TPOE TETPA
TEKETILIE?

Despre locul de veci al generalului Petar Tekelija

za aspecte marcante din cadrul comunitatii, care insa
nu si-ar gasi locul, in aceeasi masura, in publicatiile cu
ecou mai larg, si mentine legatura intre enoriasi. In
culegerea datelor despre Tekelijino Zvono, ajutorul
fundamental a venit din partea distinsului domn, ing.
Bojidar Panici, membru activ al comunitatii sarbesti
si, totdata, responsabil editorial. Descifrarea si anali-
zarea articolelor ar fi presupus, fara bunavointa dom-
niei sale, un efort sporit pentru cercetator.

Sunt acest gen de publicatii esentiale pe harta
publicistica romaneasca? Probabil nu. Sunt insa ele
vii si folositoare comunitatilor in al caror ecou se
constituie? Certamente da. Altfel spus, importanta si
impactul depinde de perspectiva. Depinde unde
anume ne situdm in raport cu o necesitate. Istoria nu
este constituita doar din personaje glorioase, fapte
marete si evenimente spectaculoase. Istoria se gene-
reaza din fapte marunte, din oameni simpli si gesturi
uneori banale. Tot astfel, istoria presei este datoare
sa consemneze tot ceea ce, I-a un moment dat, s-a
asezat sub auspiciile ei.

Note:

1. Aradeanul Sava Tekelija (1761-1842), doctor in stiinte juridi-
ce, carturar, (autor al unor lucrari memorialistice) a fost un
promotor al culturii sarbe din Imperiul habsburgic. A infiin-
tat la Pesta convictul care fi poartd numele, Tekelijanum,
unde se asigura cazare si masa pentru studentii sarbi. Aces-
ta a donat intreaga sa avere (circa 400.000 de florini) institu-
tiei de cultura ,Matica srpska” infiintata la Pesta in 1826, de
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carturari si donatori sarbi. Sava Tekelija a fost presedintele
acestei societati din 1838 si pana la sfarsitul vietii. lovan Po-
povici Tekelija, strabunicul lui Sava, este ctitorul Bisericii
Sfintilor Apostoli Petru si Pavel din Arad, construita intre
anii 1698-1702. Cladirea fostului Tekelijanum exista si astazi
si este partial restituitd de statul ungar Bisericii Ortodoxe
Sarbe. In fata altarului bisericii sarbesti aradene se afla o
placa de marmura care marcheaza cripta familiei Tekelija.

2. Eustahija Arsi¢ (Eustahia Arsici) , scriitoare de limba sarba,
se naste la Irig, in 1776. La Arad ajunge prin cdsatorie cu
Sava Arsi¢, cetatean de vaza al orasului de pe Mures si fost
primar. Si-a donat casa Preparandiei romanesti si a asigurat
burse pentru scolarizarea tinerilor. Dintre lucrarile scriitoa-
rei, mentiondm: Sovjet maternij obojega pola junosti serbskoj
i valahijskoj (Sfatul Matern catre Tineretul Sarb si Valah de
Ambe Sexe), Buda, 1814; Poleznija razmislenija o Cetirih godis-
nih vremenih (Meditatii Folositoare despre Cele Patru Ano-
timpuri), Buda, 1816 etc. Mladen Leskovac o include intr-o
antologie a poeziei sarbesti.

3. Milos Cristea, nascut la Arad, la 1T mai 1931, architect cu inal-
ta vocatie, a marcat peisajul urban al Aradului prin contri-
butiile sale esentiale.

4. lovan Steici, nascut in anul 1803, la Arad, intemeietorul So-
cietatii Sarbe de Litere (1849) si medic, licentiat la Viena,
este totodata creatorul terminologiei medicale sarbesti.
Una dintre lucrarile sale fundamentale este Ogledi umne na-
uke (Experimente ale Stiintei Mintii). Se stinge din viatd la
Belgrad, in 1853.
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Rezime

Tekelijino Zvono, publikacija srpske zajednice u
Aradu

Publikacija Tekelijino zvono je za duhovni, umetnicki
i drustveni Zivot srpske zajednice iz Rumunije veoma
znacajna. Ona odrZava Zivim pravoslavni duh starog ri-
tuala, zapisuje znacajne aspekte koje su karakteristicne
za zajednicu, koji ne bi imali istu vrednost u drugim,
poznatijim publikacijama. Publikacija na ovaj nacin
Cuva vezu izmedu parohija.

Kljucéne reci: publikacija, Tekelijino zvono, parohija,
srpska zajednica u Rumuniji

Summary

Tekelijino zvono, Publication of the Serbian
Community in Arad

Publication Tekelijino zvono is very significant for the
spiritual, artistic and social life of Serbian community in
Romania. It keeps alive the spirit of the old Orthodox
rituals, records significant aspects- specific to the com-
munity, who would not have the same value in other,
better known publications. This way publication keeps
the connection between the parishes.

Key-words: publication, Tekelijino zvono, patrish,
Serbian community in Romania

Delia Bosiok

TATUAJELE CA MOD DE CONSUM OSTENTATIV

Thorstein Veblen, un sociolog american, a publi-
catin 1899 o carte cu titlul Teoria clasei belferilor
(The Theory of the Leisure Class). In cartea sa a defi-
nit termenul de consum ostentativ (conspicuous
comsumption). Consumul ostentativ se mai numeste
si consum exhibat sau consum evident. Veblen defi-
neste consumul ostentativ ca ,acel consum care are
drept scop sa demonstreze celorlalti bogatia si sta-
tutul celui care consuma”. El a ilustrat aceastd notiu-
ne pe exemplul comportamentului paturilor superi-
oare ale societdtii, asa-numita clasa a belferilor, care
a aparut ca urmare a acumularii de capital consecu-
tiv celei de-a Doua revolutii industriale. Analizand
clasa avuta a respectivei epoci, el descopera un
comportament specific, care se manifestd in doua
moduri: loisir ostentativ si consum ostentativ. Aman-
doud modurile de comportament au drept scop sa
evidentieze statutul, bogatia si prestigiul. Veblen
mentioneaza ca acest consum ostentativ este carac-
teristic pentru toate culturile si civilizatiile lumii, pre-
cum si faptul ca era cunoscut si in epocile istorice
timpurii. In cursul secolului 20 consumul ostentativ
s-a manifestat si la celelalte straturi sociale, indeo-
sebi ca urmare a evolutiei clasei de mijloc. Exista nu-
merosi indici pentru probarea faptului ca si paturile
cele mai sarace incearca, prin cumparaturi exorbi-
tante, sa-si disimuleze sardcia si sa se prezinte intr-o
lumind mai buna, a bogatiei.

Consumul ostentativ se manifesta de-a lungul
veacurilor in diferite moduri, prin imbracaminte, in-
caltaminte, ritualuri de initiere. Aceasta veche ten-

dinta omeneascd gaseste foarte usor noi moduri de
manifestare. Cand vine vorba de consum ostentativ,
cele dintai asocieri sunt desigur garderoba de lux,
automobilele, calatoriile, imobilele, telefoanele mo-
bile s.c.l. Totusi, odata definite caracteristicile consu-
mului ostentativ, prin aceasta prisma putem proiec-
ta inca un fenomen - tatuajul. Portul siimprimarea
tatuajelor a devenit un mod de manifestare a consu-
mului ostentativ. Tatuajele costd enorm din punt de
vedere financiar, procesul imprimarii lor este dureros
si nu se mai sterg toata viata. Aceasta trainicie a lor
este poate si cel mai mare pret al tatuarii. Privita din
acest unghi, tatuarea se integreaza perfect in esenta
insdsi a consumului ostentativ: emiterea unui semnal
foarte scump care este foarte greu de imitat. Lansa-
rea de semnale scumpe ale rangului, inscrise pe pro-
pria piele este, evident, proprie multor oameni. Isto-
ria tatuajului coboard adanc, pana spre inceputurile
civilizatiei umane. La triburile arhaice imprimarea ta-
tuajelor reprezenta o parte a ritualului de initiere in
lumea adulta sau in confreria razboinicilor si in acest
fel omul dobandea un anume statut social. Tinand
cont de faptul ca tatuajul se deseneaza direct pe
piele, acesta poate fi pus in relatie cu imbracamintea
branduitd, deoarece brandul este un fel de danga,
iar tatuajul este o danga pe piele.

Pana acum, tatuajul nu a fost pus in legatura cu
consumul ostentativ, dar a fost apropiat de notiunea
de sensation seeking, respectiv, cautarea de senzatii
(Wohlrab, Fink, Kappeler si Brewer, 2009). In aceasta
lucrare ma voi stradui sa pun in legatura, pe exem-
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plul tatuajului, notiunea de cdutare a senzatiilor si
cea de consum ostentativ.

Tatuajele

Tatuajul este un insemn, o imagine sau un text
care apare prin injectarea unor coloranti speciali in
straturile tegumentului pentru a schimba pigmentii,
din diferite motive, indeosebi cu scop decorativ. La
om, tatuajul reprezinta un tip de modificare decora-
tiva a corpului, enuntarea apartenentei la un anume
grup, exprimarea individualitatii si a creativitatii, pe
cand la animale este un mijloc de recunoastere,
identificare sau numerotare.

Vocabula tatau (engl. tat-
too), implicit tatuajul, provin
din limba tahitiana. In tradu-
cuvantul inseamnd a marca, a
insemna ceva. Cel dintai l-a
folosit James Cook, in secolul
18, care a observat si a descris
fenomenul in insemnarile
sale, amintind triburile poli-
neziene tatuate si numindu-le
,salbatici tatuati”. Echipajele
navelor sale au adus din cdla-
torii cuvantul tatau precum si
conceptul si metoda tatuadrii.
Pentru raspandirea trendului
tatuarii in emisfera vesticd
aceste descoperiri sunt cele
mai meritorii.

Spre orice parte a lumii ne-
am indrepta, vom gasi indivizi,
grupuri, paturi sociale tatuate si date istorice privind
existenta acestora in trecut. Tatuajele starnesc o
gama larga de reactii la oameni - de la curiozitate,
entuziasm, admiratie pana la consternare si totald
dezaprobare. Persoanelor tatuate aproape in perma-
nenta li se adreseaza intrebari despre motivele, sem-
nificatia desenelor si a simbolurilor. Totusi, nu exista
un raspuns universal valabil la toate aceste intrebari,
intrucat tatuajele si implicit motivele indivizilor sunt
de o mare diversitate. Daca privim tatuajul ca forma
de exprimare artisticd, principala caracteristica este
relativ scurta lui duratd, deoarece tatuajul ,moare”
odata cu purtdtorul. Totusi, practica si metoda tatua-
rii este ceea ce confera trainicie intregului proces,
pentru cd injectarea colorantului in straturile superfi-
ciale ale tegumentului a rdmas neschimbata de la

aparitie. Cele artistice reusesc sa reziste veacurilor si
reprezintd un vestigiu al civilizatiilor disparute. Tatua-
jele marturisesc nevoia ancestrald a omului de a se
distinge prin aspectul sau, de a-si transforma caracte-
risticile fizice, precum si de a comunica prin semne
neverbale ceva despre el insusi (Caplan, 2000).

Psihologic vorbind, existd cateva motive datorita
carora apar tatuajele. Tatuajele memoriale sunt foar-
te des intalnite in lumea apuseanad, unde exista obi-
ceiul ca numele sau data mortii persoanei iubite care
a decedat sa fie ferite de uitare, sau simbolic pdstrata
in viata, prin imprimarea datei pe piele. Adolescentii
isi marcheaza deseori primii pasi in lumea adultilor
prin tatuaje corespunzatoare,
care simbolizeaza cel dintai
act de curaj, de independenta,
al individualitatii sau semnifi-
ca spiritul de aventura. Cand
se alatura unui grup sau sub-
culturi anume, isi tatueaza
simbolurile caracteristice re-
spectivei subculturi. Persoa-
nele de varsta medie exprima
prin tatuaje protestul si rezis-
tenta fata de imbatranire si
pentru ei tatuajele sunt un
semn al tineretii, revoltei si in-
dependentei. Un tip raspandit
de tatuaj il reprezinta asa-zise-
le tatuaje initiatice, care apar
ca rezultat al procesului de
alaturare la un grup inchis sau
ca simbol al trecerii dintr-o
faza a vietii in alta. Candidatii
pentru aderarea la un grup isi manifesta loialitatea si
increderea fata de acesta prin tatuarea unor simbo-
luri caracteristice grupului respectiv. In triburile de
razboinici si chiar la organizatiile militare contempo-
rane din toata lumea tatuajele folosesc pentru a se
induce inamicului starea de frica si groaza. Este o
practica frecventa si la indivizii care incearca sa com-
penseze propria neputinta si slabiciune prin simboluri
si sloganuri infricosdtoare. Este practica triburilor de
mauri, ale caror tatuaje faciale - moko, sunt folosite
pentru ca razboinicii sa produca asupra inamicului
un efect cat mai amenintator, infricosator si temerar.

Odinioarad in lagdrele de muncd sovietice , in gula-
guri, detinutii politici isi tatuau sloganuri si imagini
care indicau dezacordul lor cu sistemul politic actual,
ca forma extrema de protest si provocare la adresa

organelor puterii. Aceste tatuaje procurau posesori-
lor lor puterea de a-si duce mai departe viata si lupta
pentru propriile idealuri in conditiile inumane de via-
ta in lagar. Artistii de circ isi aplica deseori tatuaje
care frizeaza bizarul si nonsensul, schimbandu-si in
totalitate caracteristicile fizice. Doua exemple extre-
me ale unei astfel de practici sunt Omul - puzzle, al
carui corp este acoperit in intregime de motivul jocu-
lui respectiv si Omul — zebrd, care poarta pe intregul
trup dungile caracteristice zebrei (Schiffmacher, 2001).

Desi promotorii folosesc deseori in campaniile lor
tatuajele, acestea sunt de obicei provizorii sau anga-
jeazad indivizi care au deja tatuat logo-ul companiei
sau brandul. Totusi, consumatorii isi manifesta dese-
ori loialitatea cate—unui brand prin tatuare. Cele mai
populare branduri sunt Harley Davidson, Jack Dani-
els, Chanel, Lucky Strike, Heineken, Nike, Mercedes,
Ferrari, Gauloises, Rolls Royce. Un exemplu cunoscut
al acestui fel de tatuare este desigur celebrul Lacoste
crocodil, tatuat in locul corespunzator locului pe
care se afla imprimat pe produsele respective, sau
tatuarea buzunarelor de pe blugii Levi’s cu semnul
respectiv, in locul corespunzator de pe corp.

Exista tatuaje legate de informatii medicale des-
pre purtator, cum sunt de pilda tatuajele cu insem-
nul grupei sangvine, pe care le aveau soldatii unitati-
lor naziste SS pe umar. Aceasta practica este inca
deseori intalnita in armata americana si engleza,
precum si in Legiunea strdina.

Daca privim tatuarea ca o forma de identificare,
cele mai cunoscute si cele mai nepldcute exemple
sunt ideile autoritatilor fasciste si naziste privind in-
semnarea anumitor grupuri cum ar fi homosexualii (li
se imprima un triunghi de culoare roz), evreii (insem-
nati cu steaua lui David). Aceste tatuaje fortate sunt o
forma de punitiune si actioneaza ca un stigmat al ru-
sinii pentru cei ce-l poarta. Sefii nazisti, informati in
legatura cu legile credintei evreilor care impun inter-
dictia tatuarii, au insistat ca toti evreii sa fie marcati
inainte de deportarea in lagarele de concentrare. Pe
langa asta, fiecarui detinut i se intipdrea pe mana ta-
tuajul numarului sau de ordine pe care-l purta si pe
camasa, toate astea impreuna cu raderea pe cap si
smulgerea dintilor ducea la dezumanizarea totala si
pierderea identitatii individuale a detinutului.

Tatuajele puscariasilor reprezinta o modalitate
importanta de exprimare a personalitatii in conditii-
le pierderii libertatii si a contactului cu lumea exteri-
oara. Desi exista reguli de interzicere a tatudrii in in-

chisori, majoritatea puscariasilor isi manifesta in
acest fel protestul si revolta la adresa autoritatilor
penitenciare, ca o dovada ca detinutul inca nu s-a
predat si nu a renuntat la propriul eu. Deseori deti-
nutii fsi tatueaza simboluri care indica felul infractiu-
nii pe care au comis-o. Frecventa este tatuarea unei
lacrimi sub ochi, ceea ce arata ca persoana a comis o
crima. Plasa de paianjen tatuata pe cot inseamna in
Anglia faptul ca respectiva persoana a petrecut mult
timp in detentie. In Europa de est, cinci puncte tatu-
ate intre policar si aratator arata de asemenea ca
persoana este un fost detinut, unde cele patru punc-
te sunt simbolul celor patru pereti ai celulei iar per-
soana este punctul central, captiv intre ziduri. La fel,
tatuajul celor trei puncte in forma de triunghi, care
reprezinta revolta fata de sistem si politie. Bandele
din inchisori isi tatueaza simbolurile grupului de care
tin, pentru ca doar in acest fel, prin exprimarea loiali-
tatii si apartenentei isi pot asigura protectia in relatia
cu celelalte bande. In inchisorile americane sunt
frecvente confruntdrile si conflictele dintre diferitele
grupuri rasiale, deoarece exista bande care cultiva o
ideologie pronuntat rasista si fascistd, asa incat se in-
talnesc deseori tatuaje ale simbolurilor naziste, cum
sunt crucea de fier sau svastica, sloganuri care pro-
clama credinta in superioritatea rasei albe sau a celei
negre etc. (Schiffmacher, 2001).

In lumea occidentald mults vreme tatuajele erau
strans legate de categoriile si clasele sociale inferioa-
re cum ar fi marinarii, infractorii, aventurierii, rebelii
si, pe de alta parte, de membrii excentrici si liberi ai
naltei societati, care doreau sa difere de ceilalti iar
banii si timpul liber le permitea acest lucru. In aceas-
ta vedem unele surse ale posibilei legaturi intre con-
sumul ostentativ si tatuaje.

Goana dupa senzatii

Constructul psihologic numit ,Goana dupa senza-
tii” (Sensation Seeking), este descrisa ca ,particulari-
tate a personalitatii definita de cautarea de senzatii si
experiente diverse, noi, complexe si intense, si de dis-
ponibilitatea de a-si asuma riscuri fizice, sociale, lega-
le si financiare de dragul unor astfel de experiente”
(Zuckerman, 1994). Initial, goana dupa senzatii a fost
definita ca un construct unidimensional, insa curand
acesta a fost descompus in patru subdiviziuni. Cea
dintai dintre acestea, numita Goana dupa ematii si
aventuri (Thrill and Adventure Seeking), presupune
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inclinatia spre activitati care includ un anumit grad
de risc fizic si predispozitia pentru aventurd, ceea ce
poate duce la practicarea sporturilor cu un anume
grad derisc, ,sporturi extreme”, cursele de viteza.
Goana dupa experiente (Experience Seeking) reflecta
necesitatea trdirii unui spectru larg de noi senzatii,
precum calatoriile in tinuturi exotice, experimentari
cu drogurile si comportamentul neconventional, ami-
citia cu indivizi excentrici. Dezinhibarea (Disinhibiti-
on) se referd in primul rand la franarea inhibitiilor,
tendinta eliberarii de presiunile sociale prin compor-
tamente riscante, ba chiar distructive, precum abuzul
de alcool, excesul de viata nocturna si inclinatia spre
promiscuitate. Predispusi sentimentului de plictis
(Boredom Susceptibility) presupune evitarea situatii-
lor si a persoanelor ,plicticoase”, monotone si con-
ventionale. Instrumentul folosit la determinarea gra-
dului de pregnantd a acestei dimensiuni este chestio-
narul SSS-V, care, intr-o forma modificata a fost folosit
si pentru necesitatile acestei cercetari.

Una din problemele acestei cercetari a fost de a sta-
bili daca tinerii percep persoanele tatuate ca persoane
care sunt fundamental orientate in mai mare masura
spre urmarirea senzatiilor. O astfel de constructie a fost
determinata de cateva motive, cum ar fi actualitatea
temei, unele caracteristici ale tatuajelor ca si realitatea
ca intotdeauna tatuajele simbolizeaza ceva si trimit un
mesaj anume. Prin ele insele tatuajele sunt purtdtoare-
le unei doze oarecare de risc, intrucat conditiile in care
acestea apar nu sunt intotdeauna adecvate si adaptate
necesitatilor igienico-sanitare. De asemenea, tatuajele
sunt un mijloc de comunicare, deoarece transmit un
mesaj despre purtatorul lor, dezvaluie apartenenta la
un grup social. Spre a aduce in legatura notiunile de
consum ostentativ si goana dupa senzatii, s-a procedat
la modificarea chestionarului referitor la consumul os-
tentativ si sensation seeking care au reprezentat un sti-
mul pentru cei chestionati in a-si exprima pozitiile, per-
ceptia si parerea despre persoanele tatuate. Cercetarile
intreprinse anterior pe tema cautarii senzatiilor si a ta-
tuajelor au vadit o corelatie pozitiva intre aceste feno-
mene (Roberti, Storch si Bravata, 2004). Pe langa
aceasta, in ultimul deceniu au fost intreprinse si alte
cercetari, cu scopul de a se stabili daca paturile mai
largi ale populatiei percep persoanele tatuate in vre-
un fel anume, daca le atribuie anumite particularitati
si moduri de comportament. Cercetarea efectuata in
Germania (Wohlrab, Fink, Kappeler si Brewer, 2009) a
aratat ca subiectii atribuie aceleiasi persoane calitati
diferite numai pe baza faptului ca poartd sau nu tatu-

aj. Aceastd ancheta a vizat 278 de tineri chestionati, de
ambele sexe, cdrora le-au fost proiectate animate pe
computer figuri masculine si feminine (cate trei de
ambele sexe) dintre care una si-aceeasi avea un tatuaj
pe intreg bratul (humerus), iar cealalta nu avea. Tema
subiectilor a fost sa marcheze si sa evalueze aceste fi-
guri pe item-urile din scala SSS-V a lui Zuckerman. Re-
zultatele obtinute au aratat ca subiectii percep diferit
aceeasi figura animata, in functie de faptul ca are sau
nu au tatuaj. Figurile tatuate au fost apreciate de cei
chestionati ca persoane orientate spre cautarea cat
mai multor experiente, emotii si aventuri, s-a spus ca
sunt mai putin inhibate, in mai mare masura predis-
pusi plictisului, precum si ca au un numar mai mare de
parteneri sexuali decat figurile fara tatuaj.

Analiza si rezultatele cercetarii

ea mai importanta realizare a acestei cercetari
este largirea bazei empirice a notiunii de consum os-
tentativ. Rezultatele cercetdrii confirma faptul ca su-
biectii receptioneaza tatuajul ca o forma de consum
ostentativ. Cercetdrile anterioare pe tema consumu-
lui ostentativ puneau in legaturd acest fenomen cu
conformismul si permeabilitatea la influenta cu oca-
zia efectuarii cumparaturilor (Velov, 2009) si cu valo-
rile interpersonale (Miti¢, 2009). Aceasta cercetare a
pus in legatura constructul psihologic de consum os-
tentativ cu un alt construct psihologic, cel de goana
dupa senzatii si in acest fel a fost realizata largirea
notiunii de consum ostentativ. Totodatd, aceasta cer-
cetare a atestat valabilitatea scalei consumului os-
tentativ si a goanei dupa senzatii.

Rezultatele obtinute au confirmat in general ipo-
tezele initiale ale cercetarii. A fost stabilita existenta
legaturii intre factorii scalei consumului ostentativ si
scala goanei dupa senzatii. Rezultatele indica pre-
zenta a cinci corelatii statistic importante, ceea ce
confirma in continuare ca fenomenul consumului os-
tentativ poate fi pus in legaturd cu dimensiunea goa-
nei dupé senzatii. In acest fel s-a confirmat ca existd
o relatie predicativa intre atitudinea pozitiva in ra-
port cu consumul ostentativ si particularitdtile per-
sonale care sunt atribuite indivizilor tatuati. Pe baza
unor cercetdri anterioare (Wohlrab, Fink, Kappeler si
Brewer, 2009), a fost stabilit ca persoanelor tatuate le
sunt atribuite anumite caracteristici ale dimensiunii
goanei dupa senzatii, ceea ce aici a fost completat cu
constatarea ca tatuajele trimit mesajul de consum
ostentativ.

Dimensiunea Obtinerea unei mai mari atractivitati
in societate coreleaza, slab dar nu neglijabil, cu di-
mensiunea goana dupd senzatii si aventuri, ceea ce
sugereaza ca tatuajele sunt percepute ca una din
formele aventurii, o isprava prin care individul va ob-
tine si o mai mare atractivitate in cadrul societatii.
Rezultatele acestea arata ca persoanele cu tatuaje,
datorita spiritului lor de aventurieri, exercitd o mai
mare atractie fata de ceilalti. Oamenii incearca in fel
si chip sd iasa in evidenta si sa devind atragatori, iar
evidentierea prin curajul la granita cu excentricitatea
ii face sa devina altfel si unici. Cel dintai tatuaj, ca si
toate cele urmatoare, reprezintd o noua aventura,
care fi face mai atragatori si mai interesanti. intrucat
dimensiunea goana dupa emotii si aventuri cuprin-
de si prevederi care vizeaza unele riscuri fizice, lega-
tura cu tatuajele este cu atat mai limpede, pentru ca
acestea reprezintd un risc fizic direct. Lansarea intr-o
situatie de risc, respectiv suportarea durerii de dra-
gul ,frumosului”, comporta o mai mare atractivitate
n societate si implicit isi motiveaza scopul.

Dimensiunea Goana dupd noi experiente coreleaza
pozitiv cu dimensiunea Tatuajul ca simbol al presti-
giului si respectului in timp ce cu dimensiunea Tatua-
jul de dragul autoafirmdrii coreleaza negativ. Ceea ce
denotd ca pe masura ce persoanele tatuate sunt per-
cepute mai mult ca predispuse cdutarii de noi expe-
rienta, si tatuajele sunt percepute mai mult ca sim-
bol al prestigiului si respectului si mai putin ca mijloc
de autoafirmare in fata celorlalti. Desi in aparenta
asemanatoare, notiunile de prestigiu si respect fata
cu autoafirmarea, aici exista o importantd deosebire.
Prestigiul si respectul sunt particularitatile tatuajului
in perceptia celorlalti, sentimentul pe care-l produce
tatuajul la privitori, pe cand autoafirmarea este sen-
timentul pe care-| are persoana tatuata in raport cu
ea Tnsdsi si in relatia sa cu ceilalti. Subiectii considera
ca persoanele tatuate au putine motive pentru a se
etala si evidentia in fata altora, cd, adica, nu se tatu-
eazad pentru altii. Pe de alta parte, vad in persoanele
tatuate pe cineva care simte nevoia de noi experien-
te, implicit tatuajul reprezinta o noud experienta. lar
experienta provoaca respect, admiratie si prestigiu
n societate. Asemenea rezultate se pot explica prin
nevoia tinerilor de a descoperi, afla sau de a face
ceva nou, pentru ca in acest fel vor fi respectati in
grupul respectiv. Perceptia intregului modus vivendi
al persoanei tatuate ca al cuiva care este in cdutare
de noi senzatii, provoaca respectul celorlalti.

Corelatia cea mai importanta a fost stabilitd intre
dimensiunile Predispozitia la plictis pe scala proprie-
tatilor goana dupa senzatii, si dimensiunea pe scala
consumul ostentativ Tatuajul ca simbol al prestigiului
si respectului. Deci, cu cat mai mult persoanele tatua-
te sunt percepute ca predispuse la plictis, cu atat
mai mult sunt si tatuajele vazute ca simbol al presti-
giului si respectului. Plictisul, sau vremea de prisos
era, pentru Veblen, cel dintai investigator al fenome-
nului de consum ostentativ, un privilegiu pe care nu
toata lumea si-I putea permite. Totusi, pentru per-
soanele cu mai mare aplecare spre cautarea de sen-
zatii plictisul este inadmisibil si cu totul indezirabil.
Persoanele tatuate sunt vazute de subiecti ca per-
soane care evitd situatiile, oamenii sau activitatile
uniforme si monotone. Nevoia lor de a fi mereu noi
si altfel, faptul ca preferd inovatiile in viata si activita-
tea lor le aduce respectul celorlalti. Atunci cand tatu-
ajul este vazut ca expresie a creativitatii personale, a
bogatiei de idei si a imaginatiei persoanei tatuate, se
instituie legdtura intre sentimentul de respect si pre-
stigiu care apare la ceilalti. Anume, persoana tatuata
are ceva ce nu au ceilalti, poarta pe pielea sa pecetea
propriei creativitati, a vietii, preferintelor, motivarilor
sale, iar aceasta fi asigurd respectul.

Pe langa pomenita legatura cu dimensiunea Goa-
na dupa senzatii si aventuri, dimensiunea Obtinerea
unei mai mari atractivitdti in societate coreleaza de
asemenea pozitiv si cu dimensiunea Nerespectarea
normelor sociale si morale. Acest rezultat poate fi in-
terpretat ca percepere a persoanelor tatuate ca
avand predilectie mai mare pentru incdlcarea nor-
melor generale de comportament social, pentru a
obtine in acest fel o mai mare atractivitate. Avand in
vedere ca esantionul a cuprins tineri in etate de 17
ani, rezultatele obtinute pot fi interpretate in relatie
cu nevoia tinerilor de a se afirma in societate, sa con-
stituie un grup si sa-si gaseasca un loc in grupul de
varsta, ceea ce deseori se obtine printr-un compor-
tament social inacceptabil. Problemele sociale si ina-
daptabilitatea tinerilor in aceasta perioada de dez-
voltare sunt foarte vizibile, datorita trecerii in lumea
adultilor. Nevoia de a fi acceptat de cdtre congeneri,
ca si cea de a-si manifesta propria maturitate, rezulta
deseori in optiunea pentru norme de comporta-
ment social gresite, inacceptabile, cum ar fi gesturile
riscante, consumul de substante psihoactive sau im-
primarea de tatuaje. Desenarea tatuajelor semnifica
apartenenta, loialitatea si devotament pentru grupul
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de varsta, ceea ce confera o mai mare atractivitate
intre membrii grupului, in timp ce pe de altd parte
manifestd o naturd rebela.

Rezultatele arata cd exista o deosebire statistic in-
semnata pe scala atitudinii fata de tatuaje ca modali-
tate de consum ostentativ, in raport cu sexul subiec-
tilor, ceea ce confirma ipoteza primd. Daca se com-
para valorile dimensiunilor exprimate de subiectii
celor doua sexe, este evidenta deosebirea pe dimen-
siunile Tatuajul ca simbol al prestigiului si respectului si
Tatuajul de dragul autoafirmdrii. Subiectii de sex mas-
culin vadesc o mult mai mare inclinatie in a vedea in
tatuaje un simbol al prestigiului si respectului, decat
subiectii de sex feminin. De asemenea, barbatii vad
n tatuaje, mult mai des decat femeile, un mijloc de
autopromovare. Aceste rezultate pot fi intelese in
functie de distribuirea traditionald a rolurilor si mo-
delelor conventionale de comportament, caracteris-
tice pentru barbat si pentru femeie. Subiectii de sex
masculin sunt mai predispusi sa atribuie persoanelor
tatuate caracteristicile bogatiei, ale prestigiului. Pe
langa asta, considera ca tatuajele starnesc respectul
si invidia celorlalti. Tatuajele i ajuta sa se simta mai
importanti, ceea ce inseamna ca le sporesc increde-
rea in sine, sentimentul propriei valori, ii ajuta sa se
faca remarcati in cadrul grupului. Aceste acceptiuni
sunt in concordanta cu vederile traditionale despre
rolul barbatului in societate, intelegand apetenta lui
pentru afirmare, dominare, putere, importanta.

Rezultatele cercetarii nu au confirmat cea de-a
doua ipoteza de lucru. S-a presupus ca va exista o
conexiune intre pozitiile fata de tatuaje ca mod de
consum ostentativ, in functie de statutul material al
subiectilor. Prin analizarea rezultatelor obtinute s-a
stabilit ca toate cele cinci categorii de statut material
indica aproximativ aceleasi valori de atitudine. Aces-
te date confirma rezultatele cercetarilor anterioare
(Miti¢, 2009), stabilind faptul ca fenomenul consu-
mului ostentativ este apropiat si propriu persoanelor
cu venituri financiare de diferite categorii. Formula-
rea unei astfel de ipoteze initiale a fost determinata
de insasi natura tatuajelor, ca fenomen deosebit de
specific, care in deceniile anterioare era pus in relatie
cu populatia marginalizata. Pe de altd parte, contex-
tul istoric al tatuajelor indicad larga lor rdspandire iar
spiritul vremurilor moderne contribuie la o populari-
zare masiva a tatuajului si la afirmarea lui in toate
paturile si clasele sociale.

In aceasta cercetare a fost stabilita relatia dintre
tatuaj si consumul ostentativ. Tatuajele reprezinta

una din modalitatile modificarii si infrumusetdrii cor-
pului, iar descoperirile arheologice si istorice confir-
ma ca din totdeauna oamenii au manifestat nevoia
de a-si impodobi trupul si sa dea 0 amprenta perso-
nala aspectului lor care, fie i va face cu totul deose-
biti de ceilalti, fie va marturisi apartenenta la un
grup. Aceasta vointa ancestrald a oamenilor de a pri-
lejui o pldcere vizuala si estetica s-a manifestat de-a
lungul veacurilor prin diverse modalitati de infrumu-
setare, cum este piercingul, modificarea caracteristi-
cilor corporale si faciale prin metode foarte dure si
dureroase, iar in timpurile mai noi prin tot mai popu-
larele interventii chirurgicale estetice. Viitoarele cer-
cetari pe tema consumului ostentativ ar trebui sa
abordeze unele din aceste fenomene si sa ofere o
trecere in revista istorica a diverselor forme de modi-
ficare corporala in scopul infrumusetarii.
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Rezime

Tetovaze kao vid upadljive potrosnje

Ovo istraZivanje prikazuje vezu izmedu tetovaza i
upadljive potrosnje. TetovaZe predstavljaju jedan od
nacina da se promeni j ulepsa ljudsko telo, a istorijska i
arheoloska istraZivanja su potvrdila da su ljudi oduvek
pokazivali potrebu da kite svoje telo i da mu daju licni
pecat koji ga cini drugacijim od svih ostalih ili ukazuje
na pripadnost odredenoj grupi ljudi. Ova volja ljudi da
istaknu svoju inklinaciju ka vizuelnom i lepom se mani-
festovala vekovima na najrazlicitije nacine ulepsavanja
poput pirsinga, modifikacije fizickih karakteristika veo-
ma teskim i bolnim metodama, a u novije vreme kroz
sve popularnije estetske hirurske zahvate. Buduca is-
trazivanja na temu ostenatvne konzumatcije bi trebalo
da prostudiraju neke od ovih fenomena i da ponude
dublju analizu razlicitih nacina modifikacije tela u cilju
lepote.

Kljucne redi: tetovaze, potrosnja, drustveno po-
nasanje

Summary

Tattoos as a Form of Conspicuous
Consumption

This research has established a link between tattoos
and ostentatious. Tattoos represent a way to modify
and enhance the beauty of a human body, yet archeo-
logical and historical findings confirm that, since the
beginnings of time, people have manifested the need
to decorate their body and to make it personal and
completely different from anyone else’s or to show, in
such a way, that they belong to a certain group of peo-
ple. This willingness of people to emphasize their incli-
nation towards the visual and beautiful has manifested
itself for centuries via different ways of making the hu-
man body more beautiful such as piercing, modifica-
tion of physical characteristics using hard and painful
procedures, and in recent times, more and more popu-
lar plastic surgeries. Future research on ostentatious
consumption should study some of these phenomena
and offer a deeper analysis of different ways to modify
the human body in the name of beauty.

Key words: tattoos, consumption, social behavior
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Vitalii Bolboceanu

FORMAREA CONSUMATORULUI AUDIOVIZUAL — O PREROGATIVA
A INSTITUTIILOR EDUCATIONALE

Aparitia si dezvoltarea televiziunii, ca mijloc de
comunicare audiovizuald, a grabit lucrurile transfor-
mand circulatia informatiei intr-un fenomen explo-
ziv cu nuante de agresare a individului si societatii.
Interesant este faptul ca acest ,produs” al comunica-
rii in masa aduna un public numeros si variat.

Pertinente sunt si argumentele psihologului si psi-
hiatrului american Friedrich Hacker, care numeste te-
leviziunea — mijloc de informare in masa - o ,guma
de mestecat pentru urechi si ochi”. Desi ,calitatile nu-
tritive ale gumei de mestecat sunt reduse, ele pot fi
Jndulcite” sau ,condimentate cu piperul violentei”.

Televiziunea este o parte a stiintei, tehnicii si cultu-
rii legatd de transmiterea la distanta a informatiei au-
diovizuale. Ea poseda nu numai functii generale ale
comunicarii in masa, dar si functii specifice generate
de calitatea eticd a continutului mesajului transmis, ce
determina domeniul educational si care, schimban-
du-se prin salturi in urma acumularilor cantitative de
principii, norme morale si de conduita, influenteaza
nasterea unui fenomen in educatie cu trasaturi esenti-
ale superioare, caracteristice ideologiei unei societati.

Calitatea eticd a audiovizualului reprezinta forma-
rea deprinderilor morale si de conduita prin mediati-
zare si constituie reconsiderarea culturii emisiunilor
televizate, si prin aceasta contribuie la ridicarea soci-
etatii spre umanitate, spre o viata mai buna.

Transformarea sociala nu poate fi realizata doar
prin asimilarea culturii audiovizuale, pe cand cultura
audiovizuala poate contribui la progresul social, la
realizarea obiectivelor si idealului educatiei.

In conceptia culturii audiovizuale calitatea etica
se realizeaza prin contactul cu valorile morale, deoa-
rece cele din urmd au un pronuntat caracter forma-
tiv si o mare forta transformatoare asupra spiritului.

Calitatea eticd a audiovizualului este perceputd ca
fenomen static si dinamic.

In contextul calitatii etice a audiovizualului feno-
menul static reprezinta totalitatea valorilor moral-
spirituale mostenite, stapanite si ingrijite. Ca feno-
men dinamic, prin calitatea etica a audiovizualului, se
intelege actul de transmitere a valorilor moral-spiri-
tuale si creare de noi valori. Orice atitudine eticd a au-
diovizualului presupune inglobarea si asimilarea tre-
cutului, a intregii traditii, a neamurilor si neamului.

Calitatea eticd a audiovizualului reprezinta un act
de acumulare continua a informatiilor sporita in am-
ploare si perspectiva.

Valorile etice ale audiovizualului nu reprezinta doar
valori in sine, ci sunt si mijloace de potentare a fortei
spirituale. Educatia tineretului infaptuita prin calitatea
etica audiovizuald prevede dezvoltarea dispozitiilor
psihice, a intereselor de cunoastere a iubirii de bine si
a tendintei de a infaptui acest bine spre binele tuturor.

Calitatea etica a audiovizualului impune sa-si ga-
seascd o utilitate maxima. Programele si emisiunile
audiovizuale pot fi utilizate la maximum, daca conti-
nuturile lor sunt axate pe valori moral-spirituale si
instruire, pe acumularea de cunostinte, deprinderi si
abilitati de percepere a celor difuzate.

Calitatea etica a audiovizualului reprezinta intrea-
ga opera a generatiilor trecute si prezente, infaptuita
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in educatie, arta, muzica, arhitectura, literaturd, stiin-
ta, medicingd, drept, economie, in obiceiuri si traditii
si mai cu seama in limba materna.

Calitatea etica a audiovizualului contribuie la pro-
gresul fiecdrei natiuni si prin tot ce are specific si ori-
ginal se ajunge la progresul moral-spiritual la educa-
tia generatiei tinere.

Prin calitatea etica a audiovizualului se pot cultiva
Wvirtuti cardinale™

- crearea culturii morale si participarea la ea a in-
tregii natiuni,

- intensificarea dragostei de neam si de patrie,

- credinta divina.

Calitatea etica a audiovizualului presupune trans-
miterea valorilor morale si de conduita prin difuza-
rea programelor televizate.

Cultura in masa promovata in programele de tele-
viziune patrunde in toate sferele vietii, devenind un
model de comportament. Aceasta cultura este pre-
zenta in toate emisiunile televizate, de la cele infor-
mative pana la cele pentru copii, insa prezenta ei di-
fera de la o emisiune la alta.

Cultura promovata prin audiovizual indeplineste
functia semnificativa de socializare.

Televiziunea, prin functia ei de integrare sociald a
individului in colectivitate, nu poate fi concurata de
familie si de scoala.

Cultura audiovizuala ghideaza emotiile consuma-
torului. Fiind creata pentru mase si raspandita prin
mijloace audiovizuale, inzestrata cu principii si idei,
are ca scop atenuarea contradictiilor din societate si
contribuie la crearea unei imagini asupra vietii.

Ea formeaza, programeaza, regleaza si controlea-
za comportamentul social al oamenilor, mai cu sea-
ma al tinerilor, determinand modul lor de viata. Toa-
te acestea contribuie la unificarea perceptiei si reac-
tiei omului, comportamentului, deprinderilor si ma-
nierelor lui.

Tinerii telespectatori divinizeaza idolii si vedetele
exagerat, fenomen manifestat prin stari de afectiune
si agitatie. Un element ce confirma ,divinizarea”, de
catre tineri, a idolilor si a vedetelor este prezenta po-
zelor la locuri de munca (mijloace de transport), de
trai (locuinta), pe haine. etc.

Continutul programelor televizate divizeaza pu-
blicul. Emisiuni cu continut stiintific, filosofic, didac-
tic, emisiuni despre muzica clasica, arte plastice cap-
tiveaza telespectatorul initiat in subiectele abordate.
Filme, seriale, divertisment sunt emisiuni de relaxare
care nu-i trezesc un interes deosebit. Aceasta cate-

gorie de telespectatori urmareste toate tipurile de
programe, caracterizandu-se prin inteligenta cu care
percepe si reda continuturile emisiunilor.

Emisiuni in care este prezent dramatismul intru-
nesc un alt public telespectator. Programele sunt se-
lectate pe intelesul lor, avand subiecte ce nu necesi-
ta efort intelectual (filme, serialele, divertisment), pe
care Raisa |. Galusco le numeste ,distractii lesnicioa-
se”. Emisiuni cu caracter stiintific, filosofic, didactic
etc. nu trezesc interes acestui public.

Dupa nivelul de audientd a programelor, tele-
spectatorii pot fi impartiti in cateva categorii de con-
sumatori: selectiv, mediu si in formare.

Consumatorul selectiv este telespectatorul care
urmareste emisiuni televizate, axate pe cultura si in-
teligenta, manifestate prin modul de a prezenta cele
vizionate, de a-si argumenta opinia, de a pune in va-
loare continuturi morale.

Programele televizate pentru consumatorul selec-
tiv prezinta nu numai o sursa de informare, dar si o
sursa de acumulare a cunostintelor, un mijloc de au-
toevaluare, o sursa de formare continua in domeniul
profesional, un ghid in viata cotidiana. Consumatorul
selectiv poate deveni un participant activ in emisiuni
ce-i vizeaza competentele.

Consumatorul mediu este telespectatorul care se-
lecteaza programe televizate accesibile dupa conti-
nut si forma. Acesta reproduce cele vizionate, expri-
ma opinii ce {in de personaj, situatie, eveniment. Lip-
sa culturii (a faptului de a poseda cunostinte in diver-
se domenii), influenteaza abordarea in profunzime a
continutului. Emisiuni cu continut stiintific, despre
muzica clasica, opera, balet, arte plastice etc. il inte-
reseaza mai putin sau deloc.

Din aceastad categorie face parte si consumatorul
Lratacit”, consumatorul usor influentat de programe-
le de televiziune. El cade adesea prada continuturilor
vizionate (continuturi in care sunt prezente: violenta,
consumul de droguri, dependenta de alcool, jafurile,
prostitutia etc.), fapt ce-i influenteaza comporta-
mentul, ghidandu-i faptele inumane.

Termenul de ,consumator in formare” se atribuie
copilului. Acest consumator urmareste toate progra-
mele de televiziune, chiar daca unele continuturi nu
fi sunt accesibile.

Continutul audiovizual influenteaza consumatorul
in formare, profitand de particularitatile de varsta:
curiozitate insotita de intrebari — de ce? unde? cum?
etc.; receptivitate, imaginatie, vorbire, gandire, emo-
tivitate si naivitate. Amprenta influentei celor vizio-

nate se reflecta in comportamentul consumatorului
in formare exprimat prin: bundatate, rdutate, admira-
tie, compdtimire, dragoste, ura. etc.

Caracteristicile consumatorului in formare in-
deamna familia, gradinita si scoala de a nu neglija
relatii copil-televizor, televizor-copil. Prin urmare se
contureaza ideea elaborarii unei metodologii de al-
fabetizare a acestui consumator. Calitatea in realiza-
rea ideii apartine formatorului ce va ghida consuma-
torul in formare.

Familia, educatorul, inva-
tatorul, profesorul - potenti-
ali formatori - necesita cu-
nostinte in domeniul mo-
delarii consumatorului in
formare. Formarea consu-
matorului este un proces
complicat, deoarece nu
este posibil de a interveniin
modificarea continuturilor
emisiunilor televizate, de a le
elabora dupa cerinte si necesi-
tati promovate de politici educationale stipulate in
programe de studii.

A lasa fara atentie influenta emisiunilor televizate
asupra copilului inseamna a lasa pe consumatorul in
formare fara sprijin si ajutor in perceperea si intele-
gerea celor auzite si vizionate. Lipsa de cunostinte,
priceperi, particularitatile psihologice de varsta ca-
racteristice consumatorului in formare il supun usor
influentelor emisiunilor televizate, mai cu seama,
acele emisiuni in care sunt prezente: agresivitatea,
brutalitatea, sadismul, etc. — calitati inumane. A dis-
tinge, din cele vizionate, binele de rau, frumosul de
urat, dragostea de ura, cinstea de rusine, etc. devine
dificil pentru consumatorul in formare. Rétacirile
consumatorului in formare in perceperea continutu-
rilor audiovizuale indeamna familia, institutiile edu-
cationale sa ia atitudine pentru a nu lasa sa domine
televizorul copilul, consecintele perceperii fiind greu
de redresat.

Familia contemporana se caracterizeaza prin noi
viziuni asupra vietii, printr-o noua mentalitate influ-
entata si ea la randul ei de schimbarile si continuturi-
le ce au loc in viata (migratia, situatia economica, po-
liticd, sociala si culturald). Formarea familiei ca forma-
tor este prerogativa institutiilor educationale (gradi-
nita si scoala). Prin familia- formator vom forma co-
munitatea, fapt ce va contribui la extinderea si reali-
zarea obiectivelor ce tin de utilizarea continuturilor

audiovizuale, mai apoi ale internetului in educatia
generatiei in crestere, a consumatorului in formare.

Pentru a-si exercita functia de formator in forma-
rea consumatorului este bine ca pdrintii sa posede
cunostinte si abilitati in psihopedagogia particulari-
tatilor de varsta in domeniul imaginatiei, limbajului,
gandirii, memoriei, temperamentului, afectiunii, imi-
tatiei, educatiei moral-spirituale, estetice, etc.

Cunostintele transmise pdrintilor despre influenta
si consecintele continuturilor

audiovizuale vor contribui la
congtientizarea necesitatii
de a ghida relatiile televi-
zor-copil, copil-televizor in-
vatand consumatorul in for-
mare sa decodifice mesaje
audiovizuale.

Decodificarea mesajelor
':'_4f;-- audiovizuale de catre consu-
7eed matorul in formare ghidata
: -.._-.I':‘\%* de parinti -formatori va con-

tribui la perceperea continu-
turilor educative cu impact pozitiv in relatia cu se-
menii, in formarea atitudinii fata de cei din jur, fata
de mediul inconjurator, in educarea dragostei si a
respectului fata de parinti, bunici, rude, fata de oa-
meni, in asimilarea valorilor nationale — cea mai de
pret avere in educatia morala a consumatorului in
formare.

Institutiile educationale abilitate in domeniul edu-
catiei sunt cele mai vizate in culturalizarea parintilor.
Axandu-se pe cunoasterea psihologiei si a pedagogiei
varstelor organizeaza instruirea parintilor luand in
considerare: convingerile, interesele si viziunile lor
asupra vietii (in domeniul educatiei, culturii, artei, li-
teraturii, problemelor ce vizeaza sanatatea, etc.).

Activitatea de formare va fi eficienta daca conti-
nuturile programei de studii se vor realiza dupa prin-
cipiul accesibilitatii. Respectarea acestui principiu va
sprijini institutiile nominalizate sa instruiasca parintii
indiferent de pozitia sociala si nivelul lor intelectual.

Activitatea de instruire a parintelui-formator nu
poate fi axata doar pe invatare. Crearea oportunitatii
in instruire creeaza conditii pentru colaborare axata,
dupa cum a fost mentionat, pe cunostinte, viziuni,
atitudini pe care le poseda parintele, fapt ce-1 va
motiva sa insuseasca cunostinte in domeniul forma-
rii consumatorului in formare.

Perfectionarea formatorului central (cadrul didactic)
presupune cunostinte in domeniul audiovizualului,
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competente in activitatea de formare a parintilor, in
domeniul de cercetare-gandire stiintifica, abilitati de
evaluare si argumentare, capacitate de a-si dezvolta
propriul sistem de valori ce i-ar permite selectarea
continuturilor etice necesare in eficientizarea proce-
sului de instruire a parintelui-formator.

Institutia media - televiziunea - poate deveni un
centru consultativ pentru formatorul central in pro-
blemele audiovizualului. Cadrul didactic, formator
central, poate fi consultant al televiziunii pe proble-
mele educatiei ce pot si sunt binevenite sa fie promo-
vate in toate continuturile audiovizuale. Acest tandem
poate revolutiona calitatea etica a programelor de te-
leviziune pentru realizarea obiectivelor educationale
si poate determina televiziunea sa constientizeze si
sd-si recunoasca rolul de pedagog al maselor.

Rezime

Nastanak audiovizuelnog konzumenta - prero-
gativa edukativnim ustanovama

Pojava i razvoj televizije, kao sredstva audiovizuelne
komunikacije, transformisala je protok informacija na
eksplozivan nacin sa primesama agresije pojedinca i
drustva. Televizija predstavlja deo nauke, tehnike i kul-
ture koja je povezana sa prenosom audiovizuelnih in-
formacija. Ona nema samo opste funkcije mas komu-
nikacije, ve¢ ima i specificne funkcije koje porazumeva-
ju eticki kvalitet sadrZaja poruke koja se salje, Sto
odreduje edukatvni domen, koji se menjao na mahove
nakon akumulacije principa, moralnih normi i po-
nasanja, i koji je uticao na nastanak jednog fenomena
u edukaciji sa esencijalnim superiornim osobinama,
karakteristicnim za ideologiju jednog drustva. Transfor-
matcija drustva se moZe realizovati samo asimilacijom
audiovizuelne kulture, jer audiovizuelna kultura moze
doprineti drustvenom napretku, putem realizacije cilje-
vaiideala edukacije.

Kljuéne reci: mas mediji, televizija, audiovizuelna
komunikacija, mas komunikacija.

Summary

The Creation of the Audiovisual Consumer - The
Prerogative of Educational Institutions

The appearance and development of television, as a
means of audiovisual communication, transformed the

flow of information in an explosive way with admixture
of aggression of an individual and society. Television
represents a part of science, technology and culture
connected with the transmission of audiovisual infor-
mation. It does not just have general functions of mass
communication, but it also has specific functions which
imply the ethical quality of the message being sent, in-
fluencing the rise of a certain phenomenon in educa-
tion with essential superior features of an ideology of a
certain society. The transformation of the society can
only be realized by means of assimilation of audiovisu-
al culture, because the audiovisual culture can attribute
to social prosperity by attainment of goals and ideals
of education.

Key words: mass media, television, audiovisual
communication, mass communication

Eugen Gagea

VASILE GOLDIS, PRESEDINTE AL ,ASOCIATIUNII TRANSILVANE
PENTRU LITERATURA SI CULTURA POPORULUI ROMAN DIN
TRANSILVANIA” (ASTRA)

Personalitatea lui Vasile Goldis (1862 — 1934) a
atras atentia multor cercetdtori, care au pus in lumi-
na mai cu seama aportul sau deosebit la realizarea
statului national unitar. El a fost omul providential
care a redactat ,Declaratia” de la Oradea a Consiliu-
lui National Roman, precum si cunoscutele manifes-
te: ,Catre natiunea romana” si ,Catre popoarele lu-
mii” cel care a stiut sa organizeze Adunarea Nationa-
Ia de la Alba lulia din 1 Decembrie 1918 si sa mobili-
zeze participarea celor o suta de mii de romani care
»au votat” prin insasi prezenta lor, ,Actul Unirii”, cel
care a rostit Cuvantarea solemnd, incheiata cu pro-
iectul de Rezolutie, prin care se decreta Unirea tutu-
ror teritoriilor intercarpatice locuite de romani, dar si
cel care a facut parte din delegatia de patru persoa-
ne (alaturi de episcopii Miron Cristea, luliu Hossu si
Alexandru Vaida Voievod) care au prezentat Actul
Unirii la Bucuresti, la 14 decembrie 1918, ca apoi sa
faca parte din Consiliul Dirigent de la Sibiu, ca titular
al sectorului Cultelor si Instructiunii. Cu alte cuvinte,
Vasile Goldis a fost un adevdrat ,ctitor” al unitatii
noastre de stat, realizate la Alba lulia —la 1 Decem-
brie 1918.

Dar Vasile Goldis a fost si un exceptional om de
cultura, fapt sesizat de toti cei care l-au cunoscut.

Preocuparile culturale i-au cdlauzit viata si dupa
Unirea din 1918.1n 1923, Vasile Goldis a fost ales pre-
sedinte al ,Asociatiunii transilvane pentru literatura
si cultura poporului roman din Transilvania” (ASTRA),
pe care a condus-o pana la sfarsitul vietii. Vasile Gol-
dis continua misiunea unor straluciti conducatori ai

Astrei, intre care Andrei Saguna, Timotei Cipariu,
George Baritiu, Andrei Barseanu si altii [1].

Alegerea lui Vasile Goldis ca presedinte al ASTREI
n 1923 a constituit, intr-o anumita masura, o conso-
lare i, date fiind conditiile in care s-au petrecut fap-
tele, o victorie asupra adversarilor sdi politici. Murind
Andrei Barseanu in 1922, in jurul desemnarii succe-
sorului acestuia au loc framantari politice defel ne-
glijabile. Candidatii sunt: Vasile Goldis, Nicolae lorga
si Vasile Stroiescu. Intelectualitatea din Transilvania il
dorea, din motive lesne de inteles, pe primul dintre
ei, dar guvernul si partidul lui Averescu (din care fa-
cea parte si Octavian Goga), cu care Goldis pe vre-
mea aceea se afla in conflict, se foloseau de pozitia
lor oficiald pentru a-l sustine pe Nicolae lorga.

Dorinta Bucuregstilor de a fi ales un ,regatean” in
fruntea Astrei se prelungeste si sub guvernarea libera-
Ia care succede celei averescane. Faptul nu trebuie
considerat surprinzdtor din moment ce guvernarea
Averescu, se stie astdzi, a venit la putere cu sprijinul
PN.L., aflat in 1919-1920 intr-un moment de criz3, res-
pins de electoratul statului roman intregit. Consecven-
tul democrat ardelean are bucuria de a vedea standu-i
alaturi, prin interventii in presd, o serie de entuziasti
sustinatori. Printre ei, lon Clopotel, care in numarul din
29 iulie 1923 al Adevdrului scria: ,Vasile Goldis este eru-
ditul carturar care a dezvoltat o neintrerupta activitate
culturala de peste trei decenii ca secretar al consisto-
riului din Arad si om al condeiului. Om cu o cultura
universald, cu un dar admirabil de a scrie, el mai este si
un om al disciplinei si muncii intense. O actiune ince-
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puta de d-sa are de la inceput toate sansele izbanzii.
Hotarat, calm, energic, staruitor, democrat si foarte
cult, Vasile Goldis este una din rarele personalitati
superioare pe care le are tara intreagd.” [2]

La randul lui, ziarul Patria scria la 8 august 1923 - va-
zandu-I de fapt, fara a-I numi, tot pe Goldis — ca viitorul
presedinte al ASTREI va trebuie sa fie un om inimos,
cinstit, cu vederi democratice, cu trecut istoric curat. [3]

Tn aceste conditii are loc la Timisoara Adunarea ge-
nerald a ASTREL In sedinta a doua, din 29 august 1923,
lon Lupas propune pentru functia de presedinte pe Va-
sile Goldis, ,fost profesor din Brasov si indrumator stra-
lucit cu graiul si cu condeiul al poporului nostru.” [4]

Entuziasmul sdlii a impiedicat orice contra-candi-
daturd. Nimeni nu s-a opus, nimeni n-a obiectat si
prin aclamatii, cel propus a fost ales in unanimitate.
Silviu Dragomir relata, chiar daca exagerand intr-o
anumita masura lucrurile: ,Am avut o noua Alba-lu-
lia, manifestatia grandioasa de la Timisoara egaleaza
in glorie pe cea de la 1918." [5]

O emotie adanca l-a cuprins pe Goldis. El va rosti
o cuvantare multumind pentru alegerea sa, elogiin-
du-i pe presedintii anteriori ai societdtii, se angajeaza
sa munceasca dupa puteri, neobosit, pentru propasi-
rea ASTREI, pentru ridicarea culturald a poporului si
»Spre marirea patriei romane”.

Tn discursul sdu, noul presedinte pledeazé pentru
alungarea din sanul ASTREI a vrajbei politice, cerand
respectare traditiei asociatiei ca ,orice dihanie sa
taca in fata templului sacru” si a sensurilor pe care
activitate ei le-a avut in istorie. Cu modestia si cin-
stea care il caracterizau, Goldis nu face declaratii pri-
vind programul concret de activitate. Caci — aratd el
- poporul roman este satul de fraze si promisiuni in-
seldtoare, mi-ar face rusine sa mai rostesc fraze goa-
le.” Si adauga: ,Voi studia situatiunea ASTREI, ma voi
convinge pana in amanunte de realitate si numai in
conformitate cu aceasta realitate voi arata progra-
mul de munca al ASTREL” Din motive usor explicabi-
le, alegerea lui Goldis a fost trecuta sub tacere de zia-
rele din Bucuresti.

Luandu-si in primire atributiile, noul presedinte era
pregatit pentru ducerea la indeplinire a tuturor sarci-
nilor ce-i reveneau. Experienta sa in domeniul activita-
tii culturale era indelungata si multipla. Sa mai amin-
tim si faptul ca la 11 august 1907, adunarea generala a
»Asociatiunii Nationale din Arad pentru Cultura Popo-
rului Roman” (independenta de ASTRA) I-a ales pe
Goldis director prim, calitate in care a depus o activi-
tatea neobositd pentru cresterea prestigiului societatii

respective, pentru imbunadtatirea activitatii ei, pentru
ridicare culturald a romanilor de pe aceste meleaguri.
Ca atare, in calitate de presedinte al ,ASTREI", Gol-
dis va munci cu entuziasm si pricepere, inscriindu-gi
cu cinste numele alaturi de cele ale predecesorilor
lui. Din initiativa sa, in anul 1924, ,ASTRA” organizea-
z4 o vizita la Bucuresti, la societdtile literare similare,
cu scopul de a intari miscarea culturalda romaneasca,
prin conlucrare si unirea eforturilor si, de asemenea,
de a stabili un contact direct cu cantecul, arta popu-
lara, obiceiurile poporului roman de peste Carpati,
cu natura din acele parti, strangandu-se astfel unita-
tea sufleteasca a romanilor. Vor participa circa 700
de delegati din Banat, Crisana, Maramures si Transil-
vania propriu-zisd, care vor poposi si la Valenii de
Munte si Breaza. De asemenea, sub presedintia lui
Goldis au loc, tot in 1924, festivitatile initiate de , AS-
TRA", cu ocazia centenarului nasterii lui Avram lancu.
De astd data ele capatd o anvergurd nationala. La
Baia de Cris, Tebea, Vidra, Campeni, Muntele Gaina
etc., au avut loc serbari populare la care au luat parte
si numeroase personalitdti ale vietii stiintifice, politi-
ce si culturale din tara si straindtate. Atat ca presedin-
te al ,ASTREI”, cat si in calitatea detfinuta atunci de
ministru al Artelor si Cultelor, Goldis, dupa cum se
arata intr-o foaie contemporang, a lucrat ,luni de zile,
cu multd ravna la reusita acelei serbari” [6], dand ,tot
sprijinul sau moral si material pentru realizarea lucra-
rilor ce s-au planuit in legatura cu aceasta comemo-
rare.” [7] Din initiativa lui Goldis, s-a amenajat acum
mormantul lui Avram lancu si al celorlalti eroi de la
Tebea. El propune guvernului transformarea cimiti-
rului de la Tebea ,in cimitirul de onoare al Eroilor.” [8]
In calitate de presedinte al ,ASTREI" infiinteaza de
asemenea ,Casa nationala” din Tebea si doneaza
100.000 lei copiilor de moti care vor invata meserii,
ridica un bust la Baia de Cris lui Avram lancu, spre
vesnica cinstire. Tot acum s-a ridicat, pe muntele Gai-
na, monumentala cruce ce strajuieste imprejurimile
Apusenilor. Pana in 1924, casa natala a lui Avram lan-
cu se pierdea printre celelalte case ale motilor din Vi-
dra, inconjurata doar de dragostea motilor pentru
care tot ce era in legdtura cu Avram lancu insemna o
aducere aminte scumpa inimilor romanesti. Cu prile-
jul centenarului nasterii lui lancu, prin grija lui Vasile
Goldis, aceasta casa va deveni muzeu, cu menirea sa
addposteascd pretioase documente, amintind mo-
mente din viata lui Avram lancu, craiul muntilor.
Datorita lui Goldis, in 1924 si in anii urmatori, acti-
unea culminand la 10 ani de la eveniment, se organi-

zeaza aniversare solemna a Unirii Transilvaniei cu
Tara Veche in toate despartamintele mai de seama
ale ASTREI, in scoli si universitati. Actiunea era meni-
ta dupa cum se exprima chiar initiatorul ei, sa tina
~mereu treaza constiinta nationala” [9], acea ,zi mi-
nunata de la 1 Decembrie.” [10]

Vasile Goldis intervine mereu la Bucuresti in inte-
resul ,ASTREI", obtine fonduri pentru ea, calatoreste
prin judetele tarii pentru a stimula activitatea din ca-
drul acestei societati, planuieste crearea de burse
pentru elevii merituosi dar lipsiti de mijloace materi-
ale, ia initiativa comemorarii unor fosti presedinti ai
Asociatiunii (Vasile Papp, Visarion Roman). Este pre-
ocupat de ideea tiparirii de carti pentru sateni, care
sa le ofere acestora cunostinte privind cultivarea
moderna a pamantului, inclusiv practicarea gradina-
ritului, cultivarea pomilor fructiferi si a vitei de vie,
cresterea vitelor de rasa.

Hartuit mereu de adversarii sdi politici, in 1925,
descurajat, Vasile Goldis are intentia sa demisioneze.
Dar si de data aceasta, atmosfera din jurul lui, la Adu-
narea generald a ,ASTREI"” desfasurata la Reghin, e
entuziastd si este reales ca presedinte. Acceptand
din nou presedintia, Goldis declara cd va ramane
ferm pe pozitiile dinainte, cd va cauta sa sprijine ta-
rdnimea prin infiintarea de biblioteci si cinematogra-
fe la sate, sa construiasca camine culturale, sa com-
bata cu sprijinul unor savanti legati de popor super-
stitiile si sa favorizeze organizarea de cooperative sa-
testi. De asemenea, afirma ca se va arata preocupat
si de ridicarea nivelului cultural al muncitorilor, care
sunt neglijati de clasele suspuse si avute.

Intr-un interviu acordat, la scurtd vreme dupd mo-
mentul Reghin, ziarului maghiar Erdélyi Hirlap [11],
Goldis completeaza acest program de munca indi-
cand si alte obiective, cum ar fi: organizarea de des-
partaminte noi, in fiecare judet; lupta impotriva anal-
fabetismului; ridicarea nivelului cultural si politic al
muncitorilor si taranilor, pentru ca acestia sa priveasca
critic societate si sa-si poata apara drepturile. El vine
cu precizari in privinta ideii ,cooperativelor”, aratand
ca ,ASTRA"fi va incuraja pe tdrani in directia muncii in
colectiv, a organizarii de asociatii economice, coope-
ratiste, pentru ca veniturile lor sa creasca mereu.

Unul din meritele importante ale lui Goldis a fost
constituirea regionalei ,ASTRA basarabeand”, la 23
octombrie 1927, prilej de raspandire a stiintei si cul-
turii in toate teritoriile locuite de romani. [12]

Reales presedinte al ,ASTREI", Goldis continuad sa
se ingrijeasca de situatia materiala a societatii, mobi-

lizand intelectualitatea in vederea publicarii — sub
egida asociatiei — a unor lucrari de sinteza asupra tre-
cutului istoric al romanilor, etnografiei, de medicina,
geografie, biologie etc. precum si de tinerea unor ex-
puneri educative la sate si orase. Sub presedintia sa,
s-au tiparit o serie de brosuri pentru sateni, povesti si
povestiri, opere ale lui Nicolae Balcescu, George Cos-
buc, lon Creangd, Mihai Eminescu, Stefan Octavian
losif, Petre Ispirescu, Alexandru Vlahuta etc. aceasta
activitatea este cu atat mai demna de retinut cu cat
ea s-a desfasurat in conditii nu lipsite de numeroase
dificultati. Presedintele ,ASTREI” insusi arata, in 1925,
ca in momentul cand a preluat conducerea, ,Asocia-
tiunea noastra se gasea intr-un stadiu de lancezeald”,
datoritd razboiului, a urmarilor lui si faptului ca atmo-
sfera postbelica ce a urmat s-a aratat ,tot atat de ne-
prielnicd ndzuintelor culturale, lumea avand alte pre-
ocupari, mai mult de ordin material-egoist.” [13]

+ASTRA” se va confrunta in continuare cu lipsa de
interes din partea organelor de stat, ceea ce va im-
piedica ducerea la bun sfarsit a multora dintre initia-
tive. De asemenea, Goldis si Asociatia pe care o con-
ducea, pe baza unui program democratic, se izbeau
de miopia partidelor politice si fatarnicia guvernelor
care defdimau activitatea acestora.

Fara indoiald, mai ales datorita adversitatilor si difi-
cultatilor intampinate (inclusiv cele materiale), prese-
dintele ,ASTREI" il va solicita in anul 1930 pe regele Ca-
rol al ll-lea sd primeasca presedintia de onoare a aces-
tei asociatii, ceea ce se va si intampla. Trebuie subliniat
insa faptul ca o asemenea actiunea nu a fost intreprin-
sa de Goldis in interes personal, ci pentru apdrarea in-
tereselor ,ASTREI" (care intr-adevar a si fost prevazuta
apoi cu fonduri din bugetul tarii). In felule acesta,
Goldis cauta sa se foloseasca de orice posibilitate, in
conjunctura data, pentru a putea duce mai departe
traditia societatii culturale pe care o conducea.

In stradaniile sale, nu I-a putut retine nici sdnitatea
mereu mai subreda, in special incepand din 1930,
cand chiar tinut la pat, se intereseaza asupra activitatii
desfasurate, asupra organizarii adunarilor generale.

In zilele de 24, 25, si 26 aprilie 1930, are loc la Sibiu,
Congresul cultural al ,ASTREI”, care, pentru munca
neobosita si competenta desfasuratd de Goldis, il ale-
ge din nou ca presedinte. Constient de faptul c3,
dupa Unirea Transilvaniei cu Romania, societatea ,AS-
TRA” intrase intr-o anume criza, deoarece cea mai
mare parte din obiectivele fundamentale pentru care
militase s-au rezolvat, congresul respectiv, la care au
fost invitati si reprezentanti ai guvernului, ministerului
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Instructiunii, bisericilor ortodoxa si greco-catolica, so-
cietatilor culturale, membri ai Academiei, ziaristi ro-
mani si strdini, cadre didactice etc., isi propunea sa
examineze situatia ,Asociatiunii” in noul stat roman,
dupa zece ani de existenta si activitate. Asa cum ardta
si Goldis, trebuia sa se precizeze functiile ei, mijloacele
culturale si materiale, modul de colaborare cu alte so-
cietati culturale din tara, si raporturile cu statul [14].
Tot el va indica si directia principala a activitatii viitoa-
re: ridicare culturald a maselor, mai ales a taranimii
care in majoritatea ei era ignoranta [15].

Tot Goldis este si cel care trage la sfarsitul dezbate-
rilor concluziile, aratand ca va fi necesara refacerea
Regulamentului Asociatiei, stabilirea unui program de
lucru unitar cu celelalte societati culturale din Roma-
nia, eliminarea cu desavarsire din cadrul ,ASTREI” a
oricaror disensiuni politice ori confesionale. Din con-
cluziile pe care le-a exprimat Goldis, se vede stradania
lui de a face fata unor sarcini si constrangeri pe care
conditiile statului national unitar le impune, fara insa a
renunta la traditiile democratice ale Asociatiei [16].

Pe de alta parte, se preconizeaza ca ,ASTRA" sa nu
discute in sedintele ei problemele politice ce privesc
statul roman, fie ele de ordin extern sau intern. In ar-
ticolul patru din noul Statut se va stipula: ,in adunari-
le Asociatiunii nu se pot discuta chestiuni religioase
sau politice” [17]. Goldis insista asupra necesitatii
emancipadrii sociale si nationale a poporului roman,
pentru a se putea afirma in viata social-politica inter-
nationald, a combate sovinismul si nationalismul,
aratand cd nu pe aceasta cale, nu prin jignirea natio-
nalitdtilor conlocuitoare si a confesiunilor se va pu-
tea realiza aceasta afirmare. ,La temelia, Asociatiunii
culturale ASTRA - afirma el raspicat — ramane ca in
trecut astfel si in viitor ideea nationala in conceptia
ei civilizatorica, ferita de orice sovinism.” [18]

Totodata Goldis arata ca nediscutare, in cadrul
despartamintelor, a problemelor politicii curente,
adica a activitatii partidelor, nu va insemna ca nu se
vor dezbate problemele sociale si politice ale tarii, a
caror rezolvare e menita sa contribuie la mersul ina-
inte al societétii. In sfarsit, presedintele ,ASTREI" face
un apel la toate ministerele, la oamenii de arta, cul-
turd, stiinta, sa contribuie la ridicare pe trepte maiin-
alte a poporului, imbratisandu-i idealurile sociale,
sprijinindu-I in efortul lui spre mai bine, prin comba-
terea moravurilor rele, in educatia sociald, nationalg,
igiend, sustinerea asociatiunilor culturale, finantarea
teatrelor, bibliotecilor, caminelor culturale.

Dupa congres, desi tot bolnav, Goldis continua sa
fie permanent preocupat de misiunea sa ca presedin-
te al ,ASTREI". Cu toate ca nu mai poate participa la
adundrile generale ale societdtii, ramane in mijlocul
problemelor, cere informatii, da sfaturi, propune solu-
tiile cele mai potrivite pentru rezolvarea unor proble-
me. Este in permanent contact cu despartamintele,
carora printr-o vasta corespondenta, le cere sa-1 puna
la curent in mod amanuntit cu mersul adunarilor ge-
nerale, discutiile purtate, lipsurile semnalate si sa-i tri-
mita copii dupa procesele verbale incheiate. Este pre-
ocupat de punerea la punct a arhivelor despartamin-
telor si centralei, se intereseaza de problemele financi-
are, organizatorice, critica lipsurile semnalate.

In sfarsit, in ultimii ani, asa dupa cum declar intr-
un interviu acordat in noiembrie 1930 ziarului Univer-
sul [19], Goldis vede asociatia pe care o conduce infi-
intand o universitate populara care sa cuprinda in-
tregul tineret, desfasurand o activitate sustinuta prin
sectiile stiintifice si literare, luand in dezbatere pro-
blemele cele mai importante ale tarii in domeniul
culturalizarii satelor.

Fara indoiala, activitatea lui Vasile Goldis in cadrul
+ASTREI" nu a fost lipsita de scapari. As sublinia mai cu
seama unele principii idealiste puse la temelia Asocia-
tiei, imposibil de respectat intr-o societate in care do-
rinta de imbogatire, de viatd imbelsugata trecea pe
primul plan, dupa implinirea idealului national. Goldis
pleda pentru ca ,ASTRA” sd fie ,altarul sfant al solidari-
tatii nationale” [20], dorind o irealizabila infratire a tu-
turor romanilor, pe cai mai intai culturale, dincolo de
barierele de clasa. De asemenea, el milita pentru ideea
ridicdrii culturale, in special a taranimii, ferita de ex-
ploatarea mosierilor, vazand in aceasta unicul rezervor
al energiilor noastre nationale. ,|dealul nostru rdmane
taranul”, afirma Goldis undeva, intr-o vreme cand inte-
lectualitatea si muncitorimea se manifesta tot mai
energic pe linia construirii unei societati democratice,
bazate pe dreptate si echitate sociala. Putem spune ca
limite s-au manifestat la Goldis si in ceea ce priveste
ideea evolutiei societatii exclusiv sau aproape exclusiv
pe cale culturala — conceptie cu vechi traditii iluministe
in Transilvania. Chiar si atunci cand, concepand progre-
sul pe mai multe coordonate: munca constructiva, sa-
natate fizicd, morala si cultura religioasa, rdmane, to-
tusi, tributar erorii de a nu da importanta cuvenita divi-
zarii societatii romanesti in clase antagoniste, in sdraci
si 0 patura de instariti. Goldis supraliciteaza rolul istoric
al bisericii in viata poporului nostru, militand pentru
ideea ca ,ASTRA” sa se straduiasca in a readuce la sate

»atmosfera senina a religiozitatii adevdrate, sa propa-
ge in sufletul national revenirea la izvorul de baza al fi-
intei noastre romanesti, care este confundarea vietii
noastre nationale cu cea bisericeasca” [21], ,sa adapos-
teasca din nou scoala in umbra bisericii.” [22]

Ideea, justa in sine, a necesitatii cultivarii spiritului
national dobandeste la Goldis ea insasi un continut
in parte discutabil, in sensul in care este vazuta strans
legata si generos sustinutd pe linie pozitiva doar de
catre stat, definit ca ,forta coercitiva a organismului
social spre telurile urmarite.” [23] Cu alte cuvinte,
pragmatismul vietii zilnice invingea idealismul.

Dincolo de asemenea opinii explicabile prin filo-
nul tardanesc dominant in structura mentala a lui
Goldis, ramane de apreciat justetea multor altora, in
primul rand patriotismul sau fierbinte si onest, de-
parte de orice nationalism, caci omul politic arde-
lean se declara ,pentru umanitate si infratirea deo-
data a neamurilor doritoare de fericire pamanteasca,
aspiratia si munca pentru apararea independentei si
suveranitatii nationale, pentru prosperitatea tarii in-
tregi, a intregului nostru popor.” Din pacate, in peri-
oada interbelica, ASTRA, in ciuda incercarilor facute,
si-a pierdut tot mai mult rolul sau social efectiv.
Aceasta datorita, in primul rand, orientarii sale lipsite
de fermitate si tributara unui anume idealism la care
si-a adus contributia chiar Goldis.

Situatia ,ASTREI" era cu atat mai dificila cu cat, da-
torita in mare parte lui Goldis, ea a refuzat sa se trans-
forme intr-un instrument de diversiune in mainile ofi-
cialitatilor vremii, ceea ce i-a adus numeroase si mari
dificultati, piedici in activitate, reducandu-i-se si in
acest fel eficacitatea. in asemenea conditii, chiar si ide-
ile juste, generoase ale lui Goldis au putut prea putin
sd fie transpuse in practica, idealurile sale de om poli-
tic nu s-au putut realiza nici macar pe acest fagas [24].

Tn ultimii ani de presedintie a ,ASTREI", atacurile
impotriva lui Goldis date de catre adversarii sai poli-
tici sunt tot mai insistente. Astfel, inca din 1928, in zi-
arul Aradi Hirlap [25] se arata ca ministrii ardeleni din
guvernul de atunci, ca de altfel intreaga echipa gu-
vernamentala, faceau presiuni asupra lui Goldis pen-
tru a-l determina sa renunte la functia de presedinte
al Asociatiunii si pregdteau atacuri la adresa lui cu
ocazia adunarii generale ce urma sa se tind la 8 de-
cembrie 1928 la Sibiu.

Cunoscand aceste manevre, Goldis declara ca ele
au fost provocate de faptul ca, in ceea ce il priveste, a
refuzat mereu sa faca jocul guvernului si a celor ce
oprima poporul, demascand mereu in discursurile

sale nedreptatirile si racilele sociale. Posedand inca
energia necesard, el afirma raspicat ca refuza ideea
demisiei, aratand: ,Este posibil ca sunt destui membri
ai ASTREI care ar vedea cu placere pe altcineva in sca-
unul prezidential, care ar pune Asociatiunea in servi-
ciu politicii lor, dar aceasta inca nu inseamna ca eu
trebuie sd ma aplec in fata punctului lor de vedere si
sd tradez Asociatia pentru a face jocul politicii lor
[26].” In acel moment, Goldis se ardta gata sa formeze
un front impotriva politicii de guvernamant. Ulterior,
insad, el insusi tot mai obosit, accepta din ce in ce mai
insistent ideea demisiei. Inca din 1930, ziarele vor-
beau despre asa ceva fara indoiald ca nu fara temei.

Peste un an, Goldis fiind bolnay, lipseste de la Adu-
nare generala a ,ASTREI” tinuta la Sfantu Gheorghe si
cere comitetului sa i se aprobe demisia. Dezbatand
aceasta cerere Adunarea —in cadrul cdreia loan Lupas
a elogiat fierbinte activitatea presedintelui - respinge
solicitarea si hotardste ca ,atata vreme cat Goldis va fi
in viatd, sa nu se aleaga alt presedinte [27].” La propu-
nerea aceluiasi loan Lupas, i se trimite o telegrama la
Arad in semn de salut si adanca pretuire [28].

Toate acestea au insemnat inca o expresie a recu-
noasterii muncii neobosite si competente, a patrio-
tismului celui care dupa aprecierea ziarului Adevdrul
[29] - ca presedinte al ,ASTREI" a facut ca viata aces-
tei societati sa nu fie deloc calma, in sensul ca Vasile
Goldis i-a imprimat o directie noud, activa in toate
domeniile ce priveau viata poporului roman, intrand
prin aceasta in conflict cu numeroase cercuri politice
ale vremii.

In cele din urm&, Adunarea generala a Astrei, tinu-
ta in octombrie 1932, la Deva, luand in discutie o
noua cerere de demisie a lui Goldis si starea tot mai
precara a sanatatii sale, cade de acord asupra elibe-
rdrii lui din functia de presedinte al Societatii. Succe-
sorul sau, luliu Moldovan, evoca, in cuvantul sau, la
mod elogios, personalitatea si activitatea celui care
se retrdgea si propune alegerea lui ca membru de
onoare al asociatiei, ceea ce Adunarea generala
aproba prin aclamatii in unanimitate [29]. Datorita
bolii, nefiind de fata, i se transmit salutari de grabni-
ca insanatosire [30].

De fapt, si de data aceasta, dorinta lui Vasile Gol-
dis de a demisiona avusese la baza motive de ordin
politic. Acest lucru il sesizeaza si ziarul Aradi KbzIony
[31], care arata ca guvernul, nemultumit de atitudi-
nea de stanga a presedintelui ,ASTREI", intreprinde
manevre de culise pentru a-l scoate din aceasta
functie.
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Concluzii

Activitatea lui Goldis in calitatea sa de conducator
al ,ASTREI", categoric el ramane o prezentd foarte
activd. Sub indrumarea lui, asociatia a obtinut o serie
de importante realizdri in domeniul ridicarii culturale
a poporului. Trebuie aratat insa si faptul ca dupa
1918, nici sub presedintia lui Goldis, nici sub a urma-
silor sdi, ,ASTRA” nu si-a mai putut pastra rolul deo-
sebit pe care |-a jucat inainte de 1918.

Pragmatismul noilor vremuri si politicianismul au
invins idealismul. In plus, lupta dintre generatii se
manifestd in toate domeniile vietii. Batranii idealisti
trebuia sa lase locul tinerilor pragmatici, ce priveau
mai mult spre viitor, dar un viitor in primul rand al lor
si mai putin al natiunii.
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Rezime

Vasile Goldis, predsednik , Transilvanijskog
drustva za knjizevnost i kulturu naroda Transil-
vanije” (ASTRA)

Ponovo izabrani predsednik ASTRE, Vasile Goldis
nastavio je brigu za imovinsko stanje drustva, mobi-
lisuci intelektualnu elitu u svrhu izdavanja — pod okril-
jem zadruge - nekih znacajnih radova iz proslosti Ru-
muna, iz etnografije, medicine, geogrdfije, biologije i
sl., kao i isporuku istih predavacima u selima i gradovi-
ma. Pod njegovim mandatom, za seljane su objavljene
brosure, pripovetke i price, kao i dela Nikolaja Ba-
I¢eskua, Dorda Kosbuka, Jona Kreange, Mihaja Emi-
neskua, Stefana Oktavijana Josifa, Petrea Ispireskua,
Aleksandrua Vlahuce itd.

Kljuéne redi: istorijska licnost, unija, kultura, narod,
Transilvanija

Summary

Vasile Goldis, president of the ,Transylvanian
association for the Literature and Culture
of the People of Transylvania” (ASTRA)

Re-elected as president of the ASTRA, Goldis contin-
ued his concern for the material situation of the society,
mobilizing the intellectual elite with the purpose of
publishing — under the aegis of the association - some
works of synthesis on the historical past of the Romani-
ans, ethnography, medicine, geography, biology etc. as
well as delivering some educative lectures in villages
and cities. Under his presidency, a series of brochures,
tales and stories, works by Nicolae Bdlcescu, George
Cosbuc, lon Creangd, Mihai Eminescu, Stefan Octavian
losif, Petre Ispirescu, Alexandru Vlahuta etc. were pub-
lished for villagers.

Key words: historical personality, union, culture,
people, Transylvania
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PARTIDUL SOCIAL DEMOCRAT

Cu toate cd dupa disparitia lui Tito

Am fost timp de un deceniu

Membru pasiv al partidului comunist

Nu mai cred in partide de stanga

Si mai putin in partide de extrema dreapta.
Cand aud de socialdemocrati

Mi se ridica parul in cap

Caragiale e un pustiu in pantaloni scurti
Fatd de Fute Vantu si Mazareanu.

Havel zicea ca trebuie sd treaca trei generatii
Pana sa ajungem la fagas.

IA CATRINA SI LE-O ARATA

Biroul national al Moldovei

A comunicat stirea

Ca in ultimile sase luni

Au crescut depunerile financiare

Din strainatate cu trei la suta

In comparatie cu aceeasi perioada

A anului trecut.

Si-mi spune in treacat o dansatoare

Ca democratia s-a nascut intre picioare.
Hai Catrina...

Pavel Gataiantu

RAME PENTRU

FOTOGRAFII DE FAMILIE
S| GOBLENURI

In Romania generatii intregi sunt mute
Nu raspund la intrtebari

Privesc cerul vag

Nu comunica cu nimeni

Nu colaboraza cu nimeni

Simt adierea vintului

Si nu simt nimic.

I
Nu mai suport reviste cu secu
Nu mai vreau carti cu secu
Nu mai vreau filme cu secu
Nu mai vreau teatru cu secu.
Incetati sa-i ridicati pe toti acesti farisei
In ceruri si slavi
Nu-i credeti pentru ca ei
Castiga bani din trecutul vostru
Adapostit in juguri de animale
Nu mai amintiti de epoca de aur
Ca ma sufoc de atat patriotism,

Il
Siin final ii implor pe douamiisti
Sa arunce atent
Cate o geana pe manuscrisele lor.
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NU S-A SCHIMBAT NIMIC DOAR
EL LIPSESTE DIN PEISAJ

De ce siguranta l-a fotografiat incognito pe Vasile Popa
Pasind prin Bucurestii de odinioara

intr-un costum de epocd a la Humphrey Bogart

cu fata de ascet sau profet din Marile loje

sau actor din filme hollywoodiene,

amant sau simplu observator.

Nici astazi nu s-a schimbat nimic
Doar el lipseste din peisaj.

INELE DE CEAPA PE CASCAVAL

O dansatoare executa niste dansuri ilegal
Cu toate ca eu sunt un om real

Cu atitudini cateodatd mergind inegal

In acest timp ireal

De inceput de secol banal.

Am vrut sd evadez din mine insumi

Si sa ma fac bucatar

Tn acest sud-est areal.

NU SABOTATI SAMBATA

Ea se prefacea cu parul rosu
Profesoara de canto

De fapt lucra la Europa libera
Si totul era sub control.

A sosit intre voi baby
Ne anunta cei de la Interpol.

MISS ROMANIA 1926

Cautati-o in presa ingdlbenita a vremii

Si o veti vedea impecabila ca papusa Barbie
Avea doar ghinionul soartei

Pentru cd diavolului niciodata

Nu-i scapa prada din gheare

Nici fiara nu cintd cantecul mortii degeaba.
Se indragostise intr-un moment nempotrivit
De o persoana gresita

Si-au disparut repede amandoi,

Zicea tatal ei in niste imprejurari ciudate

La sedinta de partid.

PIATA LIBERTATII

Coborandu-ma din autocar

In centrul orasului o femeie

Intreba unde este Piata Libertatii.

In acea clipa doi tipi au lesinat

Al treilea a inceput sa tipe

lar eu m-am cutremurat

De victimile cdzute din orasele lumii
Eliberate doar de ploile eterne.

PRETTY WOMAN

Julia statea descracita pe pian

De fapt spectatorii asteptau actiunea

In continuare si se gindeau ca Richie

Ar trebui s-o aseze usor pe clapele pianului
Cad asta e visul banateanului

Si sa cinte ceva de Schuman sau Rahmanjinov
Indiferent ce

Cu fundul Juliei sau poate o altda compozitie noua
Perversii batrini din sald comentau

Ca lipsea futaiul domnule

Pentru ce plateau ei biletul.

Unii si astdzi mai asteapta ingandurati
Corecturi in scenariu si 0 noua versiune
A filmului.

O SUTA DE TROMPETE

Cateodata imi pare acest instrument

O trompa de elefant, un falus elastic
Sau un sex de femeie tanara,o mladita.
Canti la trompeta sau faci dragoste

In peisaje largi de stepa cu batalioane
Ce se strecoara printre sanii si padurile
Din Carpati pe alocurea in ritmuri
Cadentate de kazaciok - sitan jeb

Zic sarbii ,sau o isterie de trompete

De la goran bregovici pana la toti tiganii
De la periferie care sufla in sex sau trompete
Niste sisifi ce nu reusesc nici in ruptul
Capului sd sastisfaca cerintele tuburilor
Din metal sau carne cu orizonturi mici
Si caraghioase ce pot fi vazute

Din aceste instrumente ce zac

Pe mesele saracilor din lume.

Jovan Zivlak

ORASELUL

de ma voi izbavi voi fi izbavit, de ma voi pierde voi fi
pierde,

de se va putea vorbi

despre asta voi prezenta un raport,

dar la masa

la ghiseu

in fata intrebarii severe a supraveghetorului

paznicului de la poarta bancii

slujbasului societdtii de binefacere

plasatorului in palpaitoarea sala de cinema

cum sa faci sa izbdvesti ce se desparte

de avutia sufletului, cum sa pierzi ce-i deja

pierdut, cum sa efectuezi predarea incat

agerul contabil sa nu observe nepotrivire

in cumpanirea senina.

oare a ta sa fie mana.

suflet neiscusit asupra caruia se revarsa nauceala
generala

a urbei in care scroafa

isi scoate prasila in parcuri

paraseste locul actiunii

sa vezi de pe margine

cum se distribuie

ce-a fost pierdut.

ALBITURI

deschideti bordele

casele intunecoase-n care a-nnegrit mahonul
iu care sufletul s-a ghemuit pe podea.
nalte-se mirosurile vietii

sa galgaie temerea-n nari

trupul junelui fie cuprins de tremur
coboare-ntre imagini ce odinioara

le aduna la pieptul fierbinte.

deschideti gura

gura adancad din care

se-naltd imaginea tatalui

sd asculte feminitatea sub clar de luna.
deschideti bordele

sfaramati usa

necumpdtarea sa raspandeasca veselia prin orase
albiturile sa innegreasca

si lumina sa paleasca

in intuneric mana sa se miste

pana ce plesnetul fulgerului n-o va trezi.
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CINE

lumea e alcatuita din nisipul de semne
din marea ce inunda pietele

din munti in care sunt sparte placi.

eu sunt corpul in jurul caruia joaca ratacirea
eu sunt sceptrul care dispare in foc

eu sunt cuvantul care se uita

eu sunt un altul care nu-si cunoaste limba
pe care iuhirea-l regurgiteaza.

spun iubito si nimeni nu ia seama

stiinta care o aruncam peste umar
puterea careia m-am opus

cuvantul ce-1 hdcuiam si- ascundeam oriunde.
el este gata sa-si inghita

propriul ecou

sa linisteasca inima

sa umileasca apropierea

sa ddarame orase.

spun slova si ea se leapada de mine

cine esti tu care zaci in umbra mea

un altul care m-a scuipat afara

cel care se zgaieste la opacitatea mea si
dezmembreaza trupul meu

cel care si-a pierdut sufletul

si intreabd cine sunt eu daca nu sunt tu
cine esti tu dacd nu sunt eu.

MA RASUCESC IN DUMNEZEU

sed in dumnezeu intre aparatele
domnului. la masa domnului inconjurat de
masinile lui. de vocile si fosnetele
ingerilor nedeslusiti, in pantecele

divin cu un scop divin. tot ce este

de nespus este de nesupus si nu persista
fn amdgitoarea oglindd. mica bucata

de suflet divin din mine se foieste
nelinistita pe cuprinderile domnului

intre chipurile domnului

in fata iubirii domnului

in fata pacatelor domnului.

ma gandesc la parjolul divin

la anarhia divina

la méania divina. fratii domnului

ostatecii domnului in moarte fi vad

in dreptatea domnului ii ajunge pierzania
ferocitatea domnului

si crima divina e pe chipurile lor

parjolite. imi rotesc ochii in cuvantarea divina
in lancezeala divina

in teama divina

sa nu raman singur in domnul

in maretia lui

fn nemarginirea lui.

rastignirea divina rosteste vorbe divine
izbdveste capul

izbaveste curdtia divina

intareste ratdcirea divina

fncoroneaza tristetea divina.

ma rasucesc in domnul

sa vad de unde zboara capetele domnului
de unde naboieste nimicul

sinu le pot da de capat.

Aseard am dormit cu masina de scris

ambii pe aceeasi perna

asa cum ne-au urat

toate rudele la nunta noastra

si masina era obosita

dupad o zi grea de munca

dar eufi sarutam alfabetul

plin de vopseaua neagra a vremii
fiindca indragostitii nu vad nimic
ei citesc cu buzele

ca orbii cu degetele.

Bunaoara litera ,a"

era atat de frumoasa

perfecta la chip si la suflet
precum a fost colega mea de clasa
din banca a treia

randul de la fereastra

ramasd acolo

intr-un peisaj scoldresc

de amintiri nevinovate.

Litera ,d” era zvelta

si cand isi lasa gura dulce

pe foaia cea imaculata

semana leit cu o fatd

din clasa a X-a ,B”

dupa care baietii toti

isi pierdeau capul.

Litera ,i” avea o bereta micuta
cu ochii mari si uimiti
imbalsamata de parfumuri

lurie Bojonca

incerca sa ne scoata din minti

cu zambetul plin de enigme

si noi cu maxilarul cazut
bolnavi de tot ce vedeam
prima oard in viata

apoi alte litere minunate

mi s-au plimbat prin imaginatie
caci eram la facultatea de I-i-t-e-r-e
sinu la cea de cuvinte.

Spre dimineata

au venit pe furis

ca niste flori

ca niste fragi

literele mele

cele mai dragi

readucandu-mi in suflet
poeme nemuritoare:

,E cain minte sa te am...”
,Langa lacul cel albastru...”

»Ea din trestii sa rasara...”
»,Numai eu stiu sa le-ascult...”
»Ale tale doruri toate...”

...dar fiindca iubito aseara

nu erai langa mine

te-am schimbat cu masina de scris
si ea a fost atat de sexy

am ras impreuna

apoi am plans

cu doua texte.
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Orele se joaca cu timpul

ceasul isi bate joc de secunde

cand incearca sa mdsoare curgerea
anii-lumina trec si prin urechea acului

asa cum a trecut camila mai tarziu

chiar daca Stapanul a spus contrariul
notiunea de timp vibreaza

avand mai multe ipostaze concomitent
valurile marii sunt timpul nostru lichid
crestele muntilor sunt si ele un fel de timp
solid si rece ca gheata

frunza cea singura este o fila a timpului
ploaia este si ea 0 expresie a timpului

ce are niste clipe rotunde din bulgari fluizi
vantul care adie e o manifestare aeriana a timpului
furtuna ce rupe totul in cale

este timpul cel nebun care nu poate fi oprit de
nimeni

ninsoarea e timpul cel vesnic

ninsoarea este o formula superioara

a tuturor formelor de timp

concentrata in albul imaculat

in arhitectura sofisticata a fulgului

oriin arta irepetabila a gerului

atunci cand sculpteaza flori minunate

pe toate geamurile noastre

omul de carne si oase

este si el un timp biologic

dar care se vrea si un timp spiritual

si dacd toata materia din jur e timp

ma intreb ce este timpul propriu-zis

ce sunt secundele-orele-zilele-anii

ori poate acestea-s niste parodii in ascensiune
pentru notiunea de timp veritabil

sunt doar niste semne conventionale
(inventate de noi si pentru noi)

ale timpului pe care nu stim sa-| dirijam
fiindca cel care detine puterea asupra timpului
este stapanul universului

si desigur dresorul

dacd cunosteam mai intai tainele timpului
si apoi intram in labirintul atomului

am fi ajuns azi mult mai departe

dar asa stam ingenuncheati

la picioarele timpului

care rade de noi sarcastic

si cine stie sa ironizeze pe seama lui
cunoaste fericirea cea mare

cine se pune cu el
pana la urma moare

dar nu si in memoria timpului.

Imi aratai Venetia
ma-ntrebai daca-mi place
eu admiram uimit
monumentele de arta
dar te iubeam pe tine

imi aratai marea

care era atat de frumoasa
asteptai sa zic ceva

dar eu tdceam fascinat

si te iubeam pe tine

fmi aratai pamantul

plin de maslini

dar eu nu aveam cuvinte
caca te iubeam pe tine
fmi aratai florile

ce curg prin ferestre
culorile lor imi jucau in priviri
dar eu nu le vedeam

caci te iubeam pe tine

tu esti Venetia mea

esti marea mea frumoasa
pamantul meu cu maslini
florile mele multicolore
si dorul

dar eu n-as vrea

sa-ti fiu niciodata

doar vizitatorul.

PROZA




Denis Dinulescu

PE URMELE BUNICA-MII IN BARBADOS

La orfelinat, bunica-mea dormea in patul de sub
mine si intr-o dimineata mi-a zis: Vasile, esti bdiat mare,
plecin Barbados. Si pana sa ma dumiresc, a disparut.

lo am facut crizé de singuratate sau cam asa ceva,
pentru ca profa noastra de geometrie feminina mi-a
zis in clasa: Vasile, esti dus cu capul, du-te la spital.

Ca m-am dus la spital n-ar fi nimic, dar eram hota-
rat sa plec in cautarea bunicii. Aveam un atlas ceva, o
pernad, izmene rosii, adica toata averea mea din orfe-
linat, m-am suit in salvare si m-am trezit la sectia psi-
hiatrie salon 8.

Dimineata venea bucatdreasa si ne aducea ceai,
macaroane si asa mai departe, ca adica sa nu murim
de foame, dar eu am simtit cd intre mine si ea se infi-
ripa cea mai mare poveste de dragoste din istorie.

Asa ca i-am zis: Draga mea, nu stiam cum o chia-
ma, te iubesc. Stateam cu gamela in mana si o pri-
veam in ochii albastri, sanii decoltati, cracii lungi si
mi-a raspuns: Si io!!

A doua declaratie a fost le fel de scurta, tandra si
asa mai departe. I-am zis: Vreau sa fug din spital di-
rect in Barbados, dupa bunica-mea. Ajuta-ma!!!

Pentru ca de-acum dragostea dintre noi nu mai
putea fi stavilita, m-a luat de gulerul de la pijama si
mi-a zis: Bine.

TIn noaptea aia ne-am iubit in bucatarie. In cuptor,
ca era mai cald. Avea niste tdvi mari de cozonac in
care incapeam amandoi foarte bine. Lasa cd mirosea
a scortisoard si a zahar tos, de ne intrebam daca alte
perechi celebre, Romeo si Julieta, Decebal si Cleopa-
tra sau Farul din Vidin si Istanbulul puteau la fel de
frumos ca noi dupa ce facuseram dragoste.

Atunci mi-a zis: Nu putem evada din spital. Trebuie
sd gdsim o solutie. Da’ si io destept, zic: Stiu. Dar pu-
tem organiza o revolutie si la adapostul ei s-o ster-
gem. Zice: lo iau simulatoarele din bucatarie, tu aduni
sectiile ortopedie si chirurgie craniana si iesiti in curte.
Invalmaseala conteaza, intelegi, si asa mai departe!!

Odata s-a ridicat de langa mine si a fugit in sala de
mese. Aveam s-o aud mai tarziu batand in recipiente
goale de 50 de litri, alea de ciorba. Era in curtea spitalu-
lui si manuia polonicele mai ceva ca Mihai Viteazul sa-
biile nu se stie unde. La asa zgomot, internatii au crezut
ca ainceput revolutia, asa cd io am profitat si am scos la
lupta toata ortopedia. Asa fara maini, fara picioare paci-
entii au inteles importanta luptei de clasd si care cu car-
je, care cu perfuzii, care cu cioturi legate de umar au ie-
sit sa rastoarne dusmanul comun. Reconfortant sen-
timentul ca romanul se ridica deodata la lupta si ma-
nat de constiinta revolutionara pe care o are de secole,
restoarna regimuri, dictaturi, si asa mai departe.

lo mi-am dat seama brusc ca numai cu ortopedia
revolutia nu izbandea, asa ca am scos la lupta si chi-
rurgia craniana. Sa fii vazut atunci cum o intreaga
sectie cu capetele cusute, cu mandibule lipite, cu
ochii atarnand prin perfuzii au iesit la lupta sa ras-
toarne dictatura.

Era o harmadlaie in curtea spitalului si un patos
cum numai poporul roman e in stare sa aiba in mo-
mentele de elan revolutionar. Asa ca io si bucdtarea-
sa am sters-o.

Ce noroc!! Trenul de Barbados pleca peste 5 mi-
nute. Ne-am aruncat bagajele la bagaje si iatd-ne in
compartiment.
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Deodata, cand acceleratul trecea de Chitila, buca-
tareasa zice: Vasile, sa stii ca democratia este in alta
parte. Scalambaielile lui Dan Negru, chilotii lui Boteza-
tu sau cartile Mihaelei Radulescu nu inseamna demo-
cratie. Fotbalul, muzica usoard, politica si media din
Romania sunt povesti de adormit copiii. Democratia e
atunci cand ai linistea sufleteasca sa cresti un copil
sau sa iubesti o femeie. Democratia e si atunci cand ai
mereu banuti in buzunar ca sa-ti platesti facturile sau
sa-ti faci uichendurile unde vrei cu familia. De exem-
plu la Paris, ca sa vezi un balet de Lully.

Eram coplesit de emotie si asa mai departe. Imi
zic: De ce vorbeste bucdtareasa in halul dsta cu
mine? Si de ce acum? Cat eram in cuptor goi goluti
in tava de cozonac de ce n-a zis nimic? Vorbele ej, fi-
lozofiile-i dulci amare se loveau de geamul compar-
timentului si-mi intrau si-n urechea cu care nu au-
zeam. Mai zice: Hai, du-te si canta.

Mi-am dat seama ca vorbeste serios si ca nu va mai
continua cu democratia, asa ca mi-am luat acordeo-
nul si-am pornit-o prin tren ca sa strang bani de bile-
te, ca asa ne intelesesem. Zice: B4, Vasile, bani de Bar-
bados nu avem, da’ tu canti, io gdtesc, si castigam cat
sa ajungem. Acolo e alta treabd, ne ajuta bunica-ta.

Trenul trecea prin Bolintin. lo urlam din burduf si
voce o melodie de la orfelinat: Vasilee, draga Vasilee-
ee, tine-ti facaletu’ bineeeeee!!!l Cand au auzit de fa-
calet, romanii din Bolintin au pus mana pe bate si au
atacat trenul. Ziceau cd e comunismu-n tren si atunci
Jos Comunismu’, ca sa se zica in cartile de istorie ca
Bolintinu’ e oras martir si asa mai departe.

lo cand am vazut cata constiinta revolutionara
zace in oamenii dstia, m-am intors degrabd in com-
partiment, mi-am luat bucatdreasa si-am iesit pe
geam. Alt loc unde sd ne ducem nu stiam, asa ca ne-
am intors la spital.

Aici, revolutia binenteles ca invinsese si la condu-
cerea spitalului era doctorul dla care recomanda nu-
mai apa in tratamente pe motiv ca facuse medicina
la ape. Ne-a dat sa bem apa, ne-a intrebat daca su-
portam inundatiile si tevile sparte si ne-a bagat in
salonul in care mii de bolnavi cu capul erau conec-
tati la niste gdleti din care beau apa cu sare sau cu
zahar in functie de tratament.

lo, daca o iubeam pe bucatareasa nu puteam ldsa
lucrurile asa. Am dat drumul la apa fierbinte in tot
spitalul si cand harmalaia era in toi, am fugit cu fe-
meia visurilor mele. N-am luat si inecatii cu noi, i-am
lasat pe coridoare, prin saloane sau pe la reanimare,
da’ doua canistre ca sa bem pe drum tot am luat.

Am tinut-o intr-o goneta pand la aeroport, la Oto-
peni, unde am prins in ultimele minute doud bilete
de Barbados.

Am urcat intr-un Boeing mare, din alea moderne,
Cu o singura aripa si nici una nici doua harabaia si-a
luat zborul.

Pluteam peste Ghimpati, si, cu un ton pe care de-
acum i-l cunosteam, bucatdreasa zice: Oricat de mult
te-as iubi, Vasile, nu pot sa nu-ti atrag atentia la peri-
colul chinezesc. Uite, au cumparat Volvo. Au ajuns
numarul unu mondial si asa mai departe. Ca s-o sal-
veze, vor cumpara Europa. Am auzit ca vor cumpara
Casa Scanteii si-o vor face ceaindrie. Daca tu crezi ca
in Barbados sunt negrese apetisante si englezoaice
manga fara chiloti te-nseli. Sunt numai chinezoaice
mici, gheise le zice, care te pun sa bei ceai si te-
ntreaba ce aveti voi romanii cu apele, ca mereu e
unul specialist in hidro care va conduce.

lo mi-am dat seama ca aici a vrut sa ajunga, la chi-
nezoaice, ca-i era fricd sa nu fug cu vreuna prin de-
serturile din Barbados si asa mai departe.

Aveam sa fiu dur, cum nu mai fusesem de la revolu-
tia din spital, dar a intrat comandantul avionului si a
zis: Cine vrea sa zburam mai repede? Toti pasagerii am
ridicat mana sus. Zice din nou: Atunci, cine se ofera sa
iasa afara si sa taie si aripa cealalta, ca sa castigam vite-
za? Bucdtareasa a ridicat prima mana si brusc mi-au
dat lacrimile. Nu eram pregatit sa sufar in dragoste, asa
ca in timp ce bucdtareasa se indrepta spre usa iesirii
din avion, i-am subitilizat harta cu comoara din Barba-
dos. Ca, bunica-mea mi-a zis cand m-a pardsit: Vasile,
iti las o comoara in Barbados, sa ai bani cand ti-o fi mai
greu. Si pe petecul de piele am vazut desenat un co-
pac. Sub el era 0 punga. Pe punga scria 20 de milioane
de euro. Am desfacut repede harta si m-am uitat la
suma. A dracului bucatdreasa stersese toate zerourile,
asa ca in punga mai erau doi euro. Pocneam de furie.

Toata lumea din avion se uita dupa bucatareasa.
lesise din hdrdbaie cu un fierdstrau si taia aripa. Mo-
mentul s-a transformat intr-o catastrofa: Odata cu
aripa, de avion s-a desprins si femeia pe care o iu-
beam cel mai mult in viata si dusa a fost.

Am plans pana la Lehliu. Avionul plutea acum
mult mai repede, asa ca in curand aveam sa ajun-
gem la Obedeni, judet Giurgiu. Priveam Neajlovul,
harnicia oamenilor si vacilor care pariau pe agricul-
turd jos pe pamanturile manoase si asa mai departe.
Imi stergeam lacrimile cand cineva a batut de afara
in geamul avionului. Era porumbelul postas. imi adu-
sese o scrisoare de la bucdtareasa. Zice:

“Dragad, Vasile,

Mai am putin si ajung pe Marte, dar tot te mai . . ‘

iubesc. In ce priveste chinezoaicele din Barbados,
sa stii ca sunt atat de mici cd o sa regreti ca n-ai
luat tava de cozonac in care faceam noi dragoste.
Sa-ti cumperi una noua cand aterizezi. Ai grija de
tine, te sarut, a ta, bucatareasa”.

Cu lacrimi in ochi, mi-am cautat
banii prin buzunare. Sa vad daca imi
ajung de tava. Nu-mi ajungeau, asa ca
trebuia sa ma-ntorc la spital. M-am ridi-
cat si am tras semnalul de alarma.

PE URMELE LUI VASILE iN BARBADOS

Dupa ce au plecat Vasile si bucatdreasa din spital,
chipurile in Barbados dupa bunica lui Vasile, lucrurile
s-au linistit. Au apdrut cateva ziare private la saloa-
nele de orbi si maniaco depresivi, precum si vreo trei
televiziuni la ginecologie, chirurgie craniana si boli
de piele. Ca-n democratie. Exact ca-n democratie.

De ce sa mint, mi-era greu fara Vasile. Il iubeam,
da’ el nu-miimpartasea sentimentele. Nici macar nu
stia, pentru simplu motiv cd n-am avut curajul sa-i
spun niciodata.

lo lucram singura la sectia spaldtorie si cand a ve-
nit Vasile de la orfelinat directorul i-a spus: Ba, du-te
la spalatorie, dai acolo de spaldtoreasa spitalului si-i
zici c-am zis io sa te spele din cap pana in picioare ca
puti rdu. Cum |-am vazut dezbracat m-am si indra-
gostit de el. Puteam sa i-o spun atunci, mai ales ca
luasem peria de sarma sa-I curat si asa mai departe.

N-am avut curajul si mai tarziu in salon am vazut
ca vorbea cu bucatéreasa. I-am vazut chiar facand
dragoste in cuptor in tava de cozonac. Ma uitam pe
geamul aragazului si-mi inchipuiam cd eram eu. Am
hotarat atunci sa astept, sa-i doresc bucatdresei zile
fripte si sa plec dupa Vasile in Barbados.

Intr-o seard eram cu directorul in cuptor. Tot in tava
de cozonac, pentru cd invdatasem de la Vasile si buca-
tareasa lui ca acolo se facea dragoste cel mai bine.
Tocmai ne ungeam cu miere de veverita cand s-a au-
zit un scrasnet puternic de frane. Tot spitalul a iesit in
curte sa vaza ce-i. Cei mai multi ne temeam de revolta
romanilor la aflarea vestii ca din 2010 pana in 2020 se
va construi doar un kilometru de autostrada in Roma-
nia si aia chiar prin curtea spitalului, daca nu chiar prin
el, adica prin bucatarie, care devenise loc de placeri
pentru tot personalul. Dar nu, nu despre asta era vor-
ba. Cand ne-am uitat in sus am vazut un avion urias
fara aripi oprit deasupra spitalului. Din el a coborat
Vasile. Era atat de frumos, atat de viguros si-avea-n
priviri numai tava de cozonac, ca mi-am luat inima in
dinti si i-am zis. Zic: Vasile, te iubesc. Am crezut ca-|
iau prin surprindere, da’ el imi rdspunde. Zice: Si io, da’
n-am timp, am venit sa iau tava de cozonac si ma in-

torc in Barbados, acolo sunt bunica-mea si o mica
avere. Asa ca si io te iubesc, spaldtoreaso, da’ cand
ma-ntorc. Zic, crezand ca-l incurc: Cu ce pleci, md rog,
n Barbados? Zice: Cu salvarea spitalului. Mai zic: Si la
ce-ti trebuie tava? Zice: La chinezoaicele din Barbados.
Si nici una nici doua a insfacat tava, a bagat in
rucsac lotiuni de-astea moderne de urs, de tranda-
firi, de ghiara de cocos, de creasta de soparla, ba
chiar niste anticancerigene si perfuzii si s-a urcat la
volanul salvarii. Da’ nici io n-am stat pe ganduri. I-am
zis directorului, zic: B4, iti aduc io salvarea inapoi, asa
ca du-te dracului, si el a fost de acord, asa ca m-am
ascuns sub targa pentru urgente din spatele dubitei.
Acu’ treceam prin Bucsani si simteam nevoia de
vorba. Zic: Bai, Vasile, sa stii ca piramidele nu s-au con-
struit cum zic astia. Nu?, se-ntoarce el mirat catre mine.
Da’ de cine? Zic: Pai,tot de dia, da’ cu ajutorul droguri-
lor. Nimic baban nu s-a facut pe pamant fara droguri.
Uite monumentele alea ale incasilor. Alea indiene, iti
dai seama? Pai, cand fumau dia pipa pacii, indienii
americani, crezi ca era tutun simplu? Nu, Vasile, erau
droguri. De-asta cadeau in extaz, de-asta jertfeau te
miri ce aiureli crezand ca-i indupleca pe zeii razboiului
sau natalitatii, iar p-dia-i durea in cur, ca nu existau.
Vasile s-a intors brusc catre mine si zice: Esti de-
steapta sau mi se pare? I-am zis: Sunt!! Si-atunci s-a
uitat cu ochii dupa tava si io am inteles imediat. Vasi-
le a oprit salvarea si ne-am tavalit amandoi in tava
de cozonac. A fost super, pentru ca am facut figuri
Cu nuci, cacao, rahat turcesc, vanilie si cafea. Si ince-
pusem o pozitie cu stafide cand a batut cineva in
salvare. Erau doua chinezoaice din Clejani, care mer-
geau si ele in Barbados. Una avea un salon de masaj
erotic pentru tigani, alta o carciumioara cu sushi tot
pentru tigani, da’ afacerile nu le mergeau de loc
bine, ca tiganii nici nu se masau nici nu mancau
sushi, asa cd se hotdrasera sa mearga in Barbados ca
auzisera ca vine cineva cu o tavad in care se facea dra-
goste nemapomenit si vroiau sd afle reteta. Si aman-
doua se uitau la tava noastra, da’ io am bagat-o re-
pede sub pernd ca nu cumva sa se repeada la ea.
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Acu’ eram patru in salvarea de Barbados si masina
trecuse de Ghimpati. Pe marginea drumului un acci-
dent. Sange, capete tdiate, gaturi horcdind, picioare in
copaci, maini ingropate in asfalt dintr-un autobuz care
se rasturnase pe calea ferata si trecuse trenul peste el.
Vreo doi ramasesera intregi si ne-au facut semn sa
oprim. Da’ Vasile nu. Zice: Dacd oprim, ne iau tava.

A fost momentul in care una din chinezoaice a
prins a glasui. Vorbea incet, gros, intr-o chinezeasca
impecabila din care noi nu intelegeam nimic. Ne ui-
tam doar la mainile ei si asa mai departe. Zice, lu O,
ca asa o chema: Daca va iubiti e okei. Daca nu, nu.
Daca mergeti in Barbados e okei, dacd nu, nu. Daca
la voi in tara e democratie e okei, daca nu, nu. Daca
ati furat salvarea e okei, daca nu, nu. Daca faceti co-
pii in tava e okei, daca nu, nu. Daca vreti la Eurovizi-
on e okei, dacd nu, nu. In Barbados sunt si chinezoi
pentru spalatoreasa, nu numai chinezoaice pentru
Vasile. Daca vreti e okei, dacd nu, nu.

Ajunsesem la Giurgiu si trebuia sé ne imbarcam
pe un slep pana la Constanta de unde aveam sa
ludm vaporul de Barbados. Da’ nu ne primea cu Sal-
varea. Era prea grea si se rasturna hardbaia. Am
abandonat masina, da’ nici asa n-a fost bine ca nu
primeau decat trei persoane. Si-atunci Vasile a arun-
cat-o in Dunare pe lu O, ca asa o chema, ca nu-i pla-
cea cum punea problema. Si ca vorbea prea mult. Si
ca facea ce facea si amintea de tava. De cum a fost
inghitita de valuri, lu O, ca asa o chema, a fost halita
de crocodili mari veninosi.

Noi pluteam acum in sus pe Dambovita spre Con-
stanta.Brusc am facut la dreapta pe Neajlov. lo nu in-
cetasem sa-l iubesc pe Vasile, asa cd acum, tinandu-
ne de mana ne faceam planuri. Dragostea trece prin
stomac, zice Vasile, si ma gadila de zor intr-o zona de
sub tatele mele mari, ba chiar si mai jos. Ba nu, zice
chinezoaica ramasa in viata, lu A, ca asa o chema. Va-

sile n-a bdgat-o in seama si a continuat: Cand ajun-
gem in insuld ne facem o casa cu opt etaje. Vai, ii zic,
ce nebun esti, iubitul meu. De ce cu atatea? Zice Va-
sile: Pdi, la primul etaj punem parlamentul, la doi in-
stalam uniunea democratd a maghiarilor din Barba-
dos cad fara ei nu se poate, la trei avem opozitia, la
patru bugetarii pe care-i mintim ca le marim da’ nu
le marim nimic, la cinci e falimentul, cd-i trebuie un
etaj sa-ngroape tot, la sase sunt televiziunile de la
care mintim ca 10 pentru Barbados, la sapte e inca
ceva, am uitat, iar la opt stdm noi si rddem de toate
etajele, ha, ha, ha!!l Ba nu, zice lu A, cd asa o chema
pe chinezoaica rdmasa in viatd, nu poate fi asa, pen-
tru ca in Barbados nu se poate construi decat cu
doua etaje. Vasile era deja nervos ca nu ne puteam
exterioriza dragostea care ne stapanea, asa ca desi
am incercat sa-l opresc, a scos un depdrtator gineco-
logicsiil-ainfipt lui lu A, ca asa o chema, in gat. Bia-
ta femeie a cazut in Neajlov in dreptul Calugdreniu-
lui. N-aveam sa mai auzim de ea niciodata.

Ramasi singuri ne uitam ochi in ochi. Abia acum
intelegeam amandoi ce e dragostea. L-am sdrutat si
asa mai departe.

Slepul urca acum pe Dambovita si brusc m-am auzit
strigata de pe mal: Spaldtoreaso, spdlatoreaso!!! Ma uit,
era directorul spitalului. Zice: S-a umplut spitalul de
rufe nespdlate. Treci la treaba, altfel iti tai din salariu.

Eram terminatd. Simtul datoriei era mai tare. Ce-i
dragostea pe langa muntii de rufe din spital?

Ce conteaza o iubire pe langa petele de sange de
pe halatele doctorilor? Ce inseamna saruturile, pro-
misiunile si mangaierile pe langa tonele de pemparsi
nespdlati de la azilul spitalului?

Am coborat la Eroilor cu lacrimi in ochi. Vasile a
rdmas demn pe corabie. Mi-a zis: Vai cat de mult te
iubesc, spalatoreaso, vai cat de mult, si s-a incuiat in
cabina.

RELATAREA INSPECTORULUI MIRIAM BLERIOT, SEFUL POLITIEI DIN CAPITALA BARBADOSULUI,
BRIDGETOWN, CU PRIVIRE LA ARESTAREA SENZATIONALA A TANARULUI ROMAN VASILE DORTMUND

Bridgetown, capitala Barbadosului, e un orasel
linstit. Nu sunt crime, nici talharii, nici violuri, ci doar
niste betii cumplite ale turistilor englezi si americani.
Si nu-i mare lucru. i iei, fi duci la sectie, ei dorm si
gata, o iau de la capat a doua zi. Nu se supdra ni-
meni, turistul e stapanul nostru.

In dimineata in care incepe povestea noastra eram
la sectie in biroul meu spatios. Treceam in revista spa-
gile din ziua respectiva. Trebuia sa incasez cateva mii

de dolari de la barurile de pe plaja la care nu ma du-
ceam in inspectie. De bani aveam nevoie ca s-o trimit
pe scorpia de nevasta-mea la Paris. Zice tot timpul: Ba,
da’ noi negrii de ce nu avem voie in Europa?

In clipa aia a bazait faxul. Era de la Interpol. Zicea
Ca un tanar roman pe nume Vasile Dortmund a furat
dintr-un spital bucurestean o tava si ca se indreapta
pe un vas spre noi, spre Barbados. Zicea oricui il in-
treba, ca in Barbados o are pe bunica-sa, si cd are

si-o bruma de bani cu care putea trai fara sa mun-
ceasca cativa ani. Tava avea o valoare deosebitd, in-
trucat folosea la dragoste.

Aici n-am inteles cum folosea la dragoste, da’
m-am decis, pana sosea vasul, s-o caut pe bunica ta-
narului Vasile.

Mi-a deschis o batranica de culoare, veche si ve-
seld, o stafie stabilita in insuld odata cu primii sclavi
africani care fugeau de pe plantatiile de bumbac
americane. Mi-a zis ca n-are niciun nepot, ca nici n-a
auzit de Romania si ca as face bine daca mi-as face
operatie esteticd, ca tare urat eram. Mai ales, a zis,
ochii sunt prea putini si prea decolorati. Mi-a tinut o
teorie cum ca oamenii trebuie sd aiba trei ochi, ori io
stiam bine asta de la spdgile pe care le luam, unde
atentia conta mai mult ca banii.

M-am intors la sectie si am cerut prin Interpol do-
sarul urmaritului Vasile. Am aflat ca fusese la un orfe-
linat, apoi la spital unde organizase o revolutie. In
timpul ei fugise. Luase si toti banii spitalului zicand
ca erau mostenire de la bunica-sa din Barbados.

In ce priveste tava, aveam sa aflu ca de cand dispa-
ruse nimeni din spital nu mai facea dragoste, nimeni
nu mai iubea pe nimeni, nimeni nu se mai dadea cu
scortisoara in timpul zbenguielii amoroase si ca valora
cateva milioane de euro chiar si fara sa faca vreum co-
zonac. Erau mentionate in raport toate personalitdtile
care facusera dragoste in tava: Miciurin, Gagarin, mama
unui patriot din Barbados cu care jucam adesea table,
impadrateasa Austriei, Menumorut, Octav Cozmanca,
Liza Panait si lista era atat de lunga, ca am renuntat.

Spre seard, vaporul romanesc ,Libelula”, care ve-
nea de la Constanta, a acostat. L-am recunoscut pe
Vasile dupa tava. M-a urmat linistit la sectie.

Ainceput sa turuie despre federalizarea Barbado-
sului dupa exemplul Romaniei. Stia sigur cd maghia-
rii din Barbados urmau sa declare un tinuit secuiesc
si aici, asa cum facusera in Carpati. Si ca vor reusi, in-
trucat sunt niste norme europene de formarea euro-
regiunilor dupa criterii de limba, culturd, etnie. Si ca
asa cum vor face in Transilvania, vor stabili capitala
Barbadosului la Budapesta.

Am vrut sa-i dau una-n cap, da’ brusc a inceput
sa-mi zica de niste piramide pe care le va construi el
in Barbados, unele aidoma celor egiptene, piramide
care sa creasca turismul in Atlantic si pe care le va
construi cu droguri. Ca nu mi-am dat seama pana
acum ca toate minunile lumii au fost facute cu dro-
guri? Ca indienii dia americani cand fumau pipa pacii
trdgeau de fapt cocaina sau hasis? Ca bolovanii dia

din piramidele egiptene putusera fi dusi atat de sus
doar pentru ca oamenii ii carau drogati?

L-am arestat si I-am bdgat intr-o celula de trei pe
trei, cu o ferestruica mica. I-am luat si tava, ca despre
ea era vorba in cazul asta, nicidecum de drogurile,
piramidele sau maghiarii lui din Budapesta.

Am facut greseala sd iau tava acasa, socotind ca
de la mine n-avea cum sa dispara. Fatala decizie. Ba-
toza de nevasta-mea, o negresa de patru sute de
kile, a inceput s& tremure. Intr-o secunda s-a excitat,
s-a dezbrdcat de tot ce avea pe ea si s-a aruncat in
tava zicandu-mi ca daca nu vin si io se impusca. Lua-
se cu ea si-o mitraliera calibrul 9,5.

Am facut drago ste cinci zile, timp in care am sla-
bit amandoi trei sute de kile, si-am folosit tone de
esente de margarete, busuioc, clei de trandafiri, hal-
va, scortisoara si uleiuri din cele mai fine. lar tava,
nici vorba s-o mai duc la sectie. Nici vorba s-o mai
dau sau s-o mai depun la Interpol. Nevasta-mea a
declarat ca-i a ei, si daca spun cuiva baga cutitul in
mine, si agita o baioneta ascutita de la o carabina pe
care-o aveam prin casa. Asa a si fost.

Tn timp ce fdceam dragoste in cuptor, in alea cinci
zile care va sa zica, un vecin ne-a batut la usa ca sa
ne ceara un topor. Noi n-am auzit, usa era deschisa si
vecinul ne-a vazut in cuptor, in tava. Ne-a cerut-o
fmprumut, ca adica si el si nevasta-sa vroiau sa revi-
goreze o relatie ce nu mai mergea in pat.

De la vecin, zvonul ca avem o tava fermecata s-a
dus in toata insula. Ne-au cerut-o la cel mai mare bar
din Barbados, Veverita Neagrd, si n-am avut ce sa fa-
cem, am dat-o. Necazul e ca a inceput sa ploua cu
bani. Intr-un an de zile am casigat trei milioane de
dolari. Am fost chemat pe continentul american, la
Los Angeles sau New York ca sd fac demonstratii
practice. Am stat in tava cu Angelina Jolie, Beyonce,
Shakira, Jennifer Lopez si Lady Gaga, ca toate aveau
nepotriveli sexuale cu barbatii lor, da’ nu se stie de
ce, cu mine, in tava mea, totul mergea de minune.
Aveam inscrieri pand in anul 2050.

Pe nesimtite au trecut cinci ani. Uitasem de Vasile.
Aveam sa aflu ca evadase in urma cu vreo trei si ca
luase drumul spitalului in cautarea altei tavi.

Mi-am dat demisia si-am plecat dupa el. Trebuia
sa-l recompensez cumva pentru bundstarea la care
ajunsesem.

Acum cand cititi aceste randuri sunt imbarcat pe
portavionul Nimitz in drum spre Romania. Am intrat
pe Neajlov si facem escala la Clejani, ca sd ascultam
un taraf care a cantat cu Jhonny Depp. Pana la Bucu-
resti mai avem patru ore.

SOl
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SURPRINZATOAREA MARTURIE A SPALATORESEI MATHILDA KORN REFERITOARE
LA TAVA DRAGOSTEI

Cand portavionul Nimitz a intrat in curtea spitalu-
lui s-a lasat o liniste adanca. Asa harabaie nu vazuse-
rdm in viata noastra. Stateam cu totii, bolnavi, paci-
enti, doctori si personal administrativ cu gura cdsca-
ta si ne uitam cum din burta mastodontului coborau
tigani din Clejani si Bolintin, care se imbarcasera cre-
zand ca portavionul e cursa locala de Bucuresti.

Curtea s-a umplut curand de caini, oi, fier vechi,
alba neagra, de lautari in cautare de contracte baba-
ne. Toatd liota s-a imprastiat repede prin saloane la
ciordit sau cantat si atunci s-a intamplat un lucru pe
care n-am sa-| uit toata viata.

Cand pdrea ca din Nimitz nu mai avea cine sa co-
boare, brusc din pantecele-i de fier a coborat o scara
neobisnuit de lunga si de frumoasa. Ceva cu balus-
trade si trepte de aur, cumva un covor rosu. in capul
ei a apdrut un negru, cel mai mare pe care l-am va-
zut pana atunci. Cobora treapta cu treapta tacticos si
privea la multimea adunata la ferestrele spitalului.
Toate sectiile se holbau.

Era un om de culoare de sase metri indltime, doi
Iatime, cu parul rosu, urechile negre si cu un inel de
aur urias in nas. Era urmat de un elefant cu un colo-
sal valtrap galben, iar pe umeriii atarna un sarpe alb
lung de opt metri. Avea o cdutdturd inteligenta cum-
va, pentru ca imediat I-a dibuit in multimea uluita pe
directorul spitalui. S-a dus la el si i-a spus: Sunt Miri-
am Bleriot, politist pensionar din Bridgetown, Barba-
dos si asa mai departe. Directorul nu s-a ldsat intimi-
dat, cd era langa mine si-i zice: Bine, bine, da’ ce cari
in spinarea elefantului? Si nici una nici doua, negro-
teiul pensionar zice: O tava, mirodenii de veveritd,
stafide, ulei de busuioc si de ienupar.

Am inlemnit cu totii. Barbados si tava erau doud
expresii cunoscute si dragi noua, care ne duceau cu
gandul la Vasile. Asa ca am facut un pas in fatd si am
strigat: Tava-i a noastrd, da-ne-o inapoi. Matahala
neagra a scos o sabie si a zis ceva precum ca tava e a
lui si ca cu ea va salva dragostea de pe planetd. Da’
el nu stia cd noi aveam un plan de atac. Era o tactica
pe care o experimentasem la revolutia din spital.

Asa ca brusc, de la geamuri bolnavii au inceput sa
arunce in el cu mancarea de acasa. intr-un minut, din
falnicul politist nu se mai vedea nimic, se sufocase in
cateva tone de slaningd, cozonac, sucuri de piersici,
salam de vara, plicuri goale care mai miroseau a

bani, mere, portocale si lumanari aprinse de la bol-
navii care decedasera peste noapte.

lo am profitat, am luat tava si am fugit in bucata-
rie. Unul din cei opt copii pe care-i facusem cu direc-
torul m-a intrebat. Zice: Putem s-o folosim si noi?
I-am dat cu tava in cap. A aparut directorul. Zice: In
sfarsit, facem si noi dragoste cum trebuie si a ince-
put sa se unga cu ulei din samburi de crocodil. I-am
dat cu tava peste ochi de a rdmas pentru totdeauna
fara vedere si am sters-o la spalatorie.

Eram disperata. Spitalul fierbea. Perechi, perechi
bolnavii formaserd cozi pe toate culoarele. Aveau o
lumina in ochi, o bucurie pe fata, o hotarare in ges-
turi. Susoteau ca din clipa asta vor dispdrea toate ne-
cazurile lor. Se refereau, stiam bine, la tava. Vroiau sa
fie fericiti. Stiau cd tava nu vindeca, dar o clipa de
dragoste era pentru ei suficient.

M-am cautat in sort si am dat peste telefon. L-am
sunat pe porumbelul postas. Pana sa ving, i-am scris
iubitului meu:

,Draga Vasile,

Mi-e greu. Mi-e tare greu fara tine. Tava nu functi-
oneaza decat in doi. Nici mirodeniile nu merg. Gea-
ba te ungi, se fac coaja pe tine. Dupa ce |I-am ingro-
pat pe Miriam Bleriot, politistul dla ingamfat, dupa
ce am exterminat bolnavii care credeau ca tava le
apartine, sunt singura acum si te astept. Tava-ti pas-
treaza mirosurile si formele si ma face sa cred ca esti
prezent. Unde umbli? Md mai iubesti?”

N-aveam sa mai termin niciodatd epistola. Aerul a
inceput sa tremure, de parca se apropia o bomba, o
racheta ceva. Usile s-au dat la perete, iar o forta ne-
maivdazutd a smuls cercevelele de la fereastra. Stiam
ca era Vasile.

Slobodan Mandi¢

SE STRECOARA DISIMULATI IN DESTIN

1.

Pe degetele mainilor puteau fi numarati Dona-
usvabii care rdmasesera si dupa pascinci in locul lor
natal, in satul nostru; intre acestia cel dintai era Sepi
Weisman Szecsenyi. (Poate ca numele lui din urma,
nesvabesc, a fost de bun augur; zamislit in taingd, sus-
tinea tata. Dar si fara schimbarea palariei au ramas in
loc si faurarul Schmit, si morarul Gustav, si surdul Ba-
roc, am zis.) Si-apoi, unde sa ma duc, spunea, ceea ce
nu insemna ca i-ar fi fost greu sa-si gaseasca un alt
loc sub soare, unul care, asa, degradat, fara avere si
fard vreun titlu, sa-1 primeasca acum - fiii lui, din pri-
ma casatorie, erau in Vest: cel mai mare, Josef, la
Gras, gazetar, plecase odata cu razboiul, iar cel mai
tanar, favoritul fetelor din Sarea, Felix, cdruia cureaua
de transmisie, la ei la moara, pe cand incerca s-o fi-
xeze cu prajina (lucru pentru care era nevoie, spunea
mama Iren, nu numai de putere ci si de indemanare),
i-a ranit un picior care va ramane pentru totdeauna
mai scurt (fara a-i diminua farmecul si succesul la fe-
mei, se zice), a sontacdit pana in Germania inca in
anii patruzeci si acolo a ramas, la Heidenheim (veci-
natatea Ulm - ului, se pare, ii era sortitd) unde mai
intdi a deschis un chisc, curand apoi si doua dughe-
ne, incat a iesit din razboi ca negustor instarit: aman-
doi isi invitau acum tatdl, cu familia acestuia - n-ar fi
mare lucru de aranjat cumva ca Stefan Weisman sa
se aranjeze sub un nou acoperis cu toate cd acele
cuvinte le rostise cu amaraciune, ca si cum tocmai
acesta ar fi necazul lui, si in felul cum ar face-o si cei

care n-au unde sd se duca oricat si-ar dori-o. El nu
s-a putut duce, dar asta numai pentru ca nu gdsise
puterea de a se desparti de asezarea pe care o ridi-
case strabunicul lui, fierarul Emerikus: unul din cei
cativa gospodari ai caselor rdmase inca in vechea Sa-
rea, care si-au parasit prima resedinta si, cu femeile si
pruncii maruntei sub coviltire au pornit spre vest,
pentru ca in Sarea de azi si ei, inca o data, sa mai
stramute acest vechi nume si astfel sa-l intareasca
-iar acum, acest devotament pentru numele ales (in-
diferent daca el este doar denumirea unei specii en-
demice de rata salbaticd, cum spun unii, sau al mla-
ditelor de salcie, cum sustin altii) ar trebui ca nedem-
nul stranepot sa-l abandoneze: in timp ce in urechi i
rasuna inca izbiturile in nicovala, zvon de sapa si
brazdar, si in timp ce in fata ochilor inca mai are ace-
le foaie si focul acela care fusese vatra intregului sat
(fusesera intr-adevar pionieri); sa-i ignore ca si cum
nici n-ar fi existat, nici in istoria locului nici in analele
familiei: si sa-1 incapa si pe el nula.

Si cum sa pdraseaca locul acesta care vesteste in
cele patru vanturi despre fala casei Weisman, aceas-
ta Sarea in care pe toate cele patru limbi (se gandea
poate la cei ce se aduna in birtul lui Gross) onoarea
lui creste cum creste painea.

Sau campia asta, din care inaltd recunostiinta trei
cruci de marmura prin care bunicul lui mutumeste
celui de sus ca a izbdvit satul de ciuma, asta s-a in-
tamplat in cel de-al cincilea an de cand Sepi facuse
ochi; si acel crucifix metalic la Recaj, prin care tatal
sau marturiseste ca stie cu certitudine cui datoreaza
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- eficienta slugii Peter inarmat cu o ghioagd nodu-
roasa a fost de un nivel limitat - faptul ca a scapat cu
viata dupa ce-a fost atacat de talhari pe cand isi in-
specta mosia (monumentul mai modest nu inseam-
na mai putind recunostinta, doarca tata isi urma sim-
tul masurii, noteaza Weisman; nu-si putea permite sa
lase impresia cum ca el este la fel de important ca in-
treg satul, indiferent ce-ar fi gandit in sinea lui);
aceasta campie care da spre podul de pe Timis, din-
tre Sarea si Neuzina, pe care doi ani inainte de al doi-
lea Mare razboi, insusi Stefan Weisman I-a ridicat, ti-
nandu-si cuvantul dat cetdtenilor inainte sa-I fi ales
deputat regional. Si dacd toate aceste lucrdri, prin
vre-0 minune (precum unele care se tin minte: din
insomnie se strecoard, peste noapte, disimulati in
destin) ar fi inlaturate, ar ramane Centrala, si salasul
lui Stefan (unde tinea familiile zilierilor), si inca si ca-
ramiddria Weisman, si odaia Weisman (si o mie de
pogoane de pamant fard un nume care va supravie-
fui si tuturor acestor nume): aceste toponime care
sunt si astdzi cu noi (chit ca din tot ceea ce numeau a
ramas doar hornul caramidariei), ca borne ale unor
vremuri si urma aunei puternice familii banatene
(chiar daca, de cand m-am alipit ei mai din tr-o parte,
descopar in ea doar damful maretiei de altddata).

Si-acele drumuri banatene pe care le involbura
postalionul de la Titel, prin Modos si pana la Timi-
soara, strajuite pe ambele laturi de siruri de duzi; nu-
mai pentru diligenta acestuia casa Weisman tinea
doudsprezece perechi de bidivii.

Pe cand Stefan insusi se plimba cu o caleasca de
gala, calatorea cu automobilul: fusese la inceput un
Mercedes coupee, avand faruri cu carbit, pentru ca
apoi, cand pe acesta l-au ros anii, sa-si cumpere o li-
muzina Citroen. Soferul lui, Janos Beller, adus din
Szeghedin, nici nu-si scotea manusile albe, mana in-
tr-una la Becicherec si la Timisoara, la Pesta si la Ma-
ghiarovar. Stefan Weisman n-a pierdut din vedere ni-
ciodata faptul ca este nepotul celui care fusese pri-
mit de doua ori in audienta de impadrat, la Viena, ca
tocmai acelasi Josef a obtinut concesiunea Postei,
de care Familia Weisman a beneficiat pana in anii
doudzeci ai veacului doudzeci (cu toate competen-
tele pendinte), si ca bunicul lui a fost primul om care
si-a adus propria fotografie in Sarea: facuta la Pozun/
Pozsony, pe cand se intorcea din oragul imperial.

Pe deasupra, se putea considera pe mult timp de-
acu-nainte un urmas destoinic de vreme ce calca pe
urmele inaintasilor, de vreme ce insusi a ajuns la Cur-
te, la Wiesenburg, de asemenea de doua ori: cand

regina Maria |-a decorat, dupa ce-i fusese retrasa
concesiunea, cu medalia de argint a Crucii rosii, iar
Regele, Maiestatea sa Alexandar, opt ani mai tarziu,
cu medalia de aur pentru merite cetatenesti.

Si in multe altele inca erau cei dintai, de la Beci-
cherec la Timisoara.

Si, ori incotro s-ar intoarce, tot numai Weisman,
pretutindeni noi proptele pentru numele lor.

Cum, asa de-odata, acum sau oricand altcandva,
sa paraseasca mormintele stramosilor sai!

Si-apoi unde, la urma urmelor, ar putea fi caminul
lui mai mult decat acesta de pe nisipul Timisului, in
inima Banatului, de unde putea ajunge in lumea lar-
ga si pana la Curte; unde pamantul lui (ceruse, cu le-
gamant, sa fie depus in el).

Sarca era locul la care de oriunde din lumea larga
se intorcea, spune Lisa. Acel ceva prin care se distin-
ge Casa, acel ceva ce oferea tihna, nu numai lui: la
care, insd, el insusi nu avea nevoie sa ajungd; dealt-
fel, controlul lui nici n-ar fi fost ceva cuvenit, totul fu-
sese girat deja de filigranul stramosilor.

Da, isi iubea satul, era un local-patriot, povestea
cu mandrie nepoata sa.

Si cum sa nu ramana aici, cu toate aceste vestigii;
era nava pe care nu o putea parasi.

2.

Intr-o noapte furtunoasa de august, povesteste
randasul lui Weisman, Pera Ovcin, in anul saptespe
(acelasi in care a facut ochi si Vidak), Stefan a mutat
oasele thaintasilor sai din vechiul cimitir (care, des-
chizandu-si sepultura parasitd, va deveni al nostru)
in cel nou, denumit mai apoi Svabesc. (Si acestuia
numele i-a spuravietuit — inca si acum faneata asta
asa se numeste, multora le-ar fi chiar de neanteles,
de n-ar fi obisnuiti ca pe-aici numele sa trimita la ra-
dacini adanci, pentru ca apoi sa accepte cu incredere
faptul ca in ele palpaie urmele zilelor trecute - intru-
cat fusese initial facut una cu pamantul, nu se stie la
a cui decizie, iar apoi inghitit de buruieni. S-au si dat
in judecatd, un svab de-al nostru, acum american, si
zurbagiul Mitar Nenadic, cioplitorul ciung, care la un
moment dat strigase: Dar acesta este, domnul meu,
un norod sdlbatic si zalud, incat partea care pornise
procesul a luat-o la sandtoasa, pricepand, nu numai
judecand dupa veteranul combatant, aptiguit, cu
cine are de lucru.)

Un arhitect din Timisoara, Teodor Ram Lungu, a
construit mausoleul (sa fie in stilul secession, insistase

Weisman); apoi au inceput sa-i ingroape aici pe ai lor
si ai lui Barok, apoi ai lui Loch, spune Ovcin, si rand
pe rand toti ceilalti.

Astfel, urmandu-l pe Emerikus, care intemeiase
locul, Stefan a temeinicit noul cimitir (aplecat spre
preocupdrile legate de final, spre curtea din spate a
istoriei, reversul arborelui genealogic, imi vine s-o in-
tep pe Lisa; dar pentru ca se otdrisera la el si se neca-
jeau cd mereu ramane calm, gdsesc pentru batranul
domn un cuvant de laudd): intr-un loc mai inalt, dre-
nat, in preajma aceleiasi linii ferate care leaga Beci-
cherecul de Timisoara, pentru a cdrei trasare Josef
s-a zbatut ani la rand.

La drept vorbind, se pare ca mosul Sepi, care in
noaptea aceea de august era un tanar abia casatorit,
se avantase in treaba respectiva din cauza ca in mor-
mantul strabunicii lui Maria (care in pachetul numit
zestre adusese si adagiul Szecsenyi) fusese, din nea-
tentie, coborat un batran, Milen Stupar, sarb de altfel.
(Fusese multa vreme vaduva, poate ca n-ar fi trebuit
clintit nimic, dacd tot aingaduit cerul asa un caz, am
zis, suparand-o pe Lisa.)

N-a avut o noapte macar de liniste, se spovedea
Stefan zis Sepi, pana cand n-a eliberat-o pe doamna
Maria Szecsenyi Weisman din mormantul cel stramt;
visa ca o stanca uriasa il apasa si-l sufoca, spune ran-
dasul.

Comoda, cartile si acest vis sunt mostenirea mea
si a Lisei.

Traducere: P.I.R.
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Andrei Mocuta

MORTU

Mihai, zis al lui Tucapizda, un taran ce fusese ple-
cat vreme indelungats, s-a intors din Spania si s-a
statornicit in odaia nevestei lui. Au tinut-o intr-o bu-
curie o vreme, fiindca se regdseau impreuna, pana li
s-a dus ultimul banut. Cum alti bani economisiti in
Spania intarziau sa soseascd, taranul - cum faceau
totii satenii din locul acela - a plecat sa-si castige
existenta ca negustor ambulant. Femeia a inceput sa
se ocupe iarasi de gospodaria ce nu producea mai
nimic. Omul nu s-a mai intors.

Unele guri spuneau ca Mihai s-ar fi impotmolit
bine de tot prin Spania, unde ar fi dat de patima fe-
meilor. Se zice ca Sida, nevasta lui, ar sti locul in care
se afla barbatul si cd il pune pe fiul lor bolnavicios sa
ii trimita periodic scrisori tatdlui. Ea nu stie nici ma-
car sa scrie.

Dupa ceva timp a revenit din Spania sateanul de la
gospodadria vecina. I-a povestit femeii de cata vreme
plecase, a indicat precis pana si ziua. A cerut de man-

care exact ceea ce mancase in ziua plecdrii. Stia totul
despre porcul ce nu se mai afla in gospodarie. Nume-
le si ocupatia celui ce i 1-a vandut. Se descurcd in mod
cuviincios cu cei doi bdietei daruiti de alt cer decat
acela care se boltise intre timp asupra capului sau.

A plecat la drum dupa un rastimp de desfatari si
de trai bun. S-a pus sa facd negustorie de marunti-
suri si nu s-a mai intors.

Lucrul acesta, cu taranul intors la vatrd, s-a intam-
plat si a treia oard. Doar atunci a iesit la iveald ca
omul era un escroc ce ii angajase pe sotii adevarati
in Spania si fi trasese de limba.

Mihai, zis al lui Tucapizda, s-a intors abia dupd opt
ani la fiul sau bolnavicios si la Sida. Era intr-o stare
jalnica, chipul de nerecunoscut. Un puhoi de fluturi
inainta amenintator odata cu el. Cand facea un po-
pas, fluturii se opreau sifi roiau in jurul capului.

Din ziua in care escrocul a fost prins, oamenii ii zic
Mortu.

REPETA DUPA MINE

- Necdjit ca mine nu-i, numai puiu ‘cucului, cand il
lasa mama lui. Golicel si fara pene, ar zbura, dar mult
se teme! Burlacule, hai repeta dupa mine!

- Poftim?!

- luuuhuuu! Unu la zero! Vezi, ai baut mai mult de-
cat mine!

- Da, mosule, am baut mai mult ca matale.

- A aparut zvonul, Burlacule, ca a esplodat o cen-
trala nucleara sovietica.

- Doamne fereste! Au fost multi morti?

- Lasa-ma sa termin. De ce esti fara rabdare? Am
zis zvon, mdi... Ce zvon era, ca am uitat?

- A explodat o cetrala nucleara. He, he! Unu la
unu, mosule! Nu stiu care a baut mai mult, chicoti
Burlacu.

- Ma-ta! Nu se pune! Nu mi-ai cerut sa repet dupa
tine!

- Ba da, se pune. Ai uitat de la mana pan’ la gura,
mosule. Tot acolo e.

- Taci si mai pune-mi si mie paharelul la umplut.
Merg la bucatarie sa mai aduc gheata.

- Stai aci si termind ideea cu explozia nucleard, ca
pe urma uiti de tot.

- Pai, atat am vrut sa-ti spun. Cd sunt dezamagit
de esplozie. Pentru cd, de fapt, nu a avut loc. Doar ti-
am zis cd a fost un zvon.

- lisuse, cum poti fi dezamdgit pentru ca nu a avut
loc?

- Pai, e simplu. Speram si eu ca pe viitor sa fete si
scroafele purcelusi cu cate opt picioare, macar. Ca sa
nu mai vorbim despre copiii cu sase maini! iti dai
seama ce avere ar putea face prin Spania, la cules de
capsuni?

Burlacu se loveste cu palma peste frunte.

- Ce faci, Burlacule, prinzi musculite? Roiesc de
n-au treaba...

- Fa bine si du-te dupa gheata aia.

- Nu ma grabi, cd cdti s-or grabit, toti or muriti! Re-
peta ce am zis.

- Nu repet nimic. Hai du-te!

Pe cand am ajuns in magazie, bunu Onu si Burla-
cu vorbeau intr-atat de tare, ca nu se puteau auzi
unul de celalalt. Burlacu a varsat un degetar de tuica
pe suprafata alambicului si a aprins un chibrit. Buni-
cul invartea in mana un pahar de sticla plin cu cuburi
de gheatd. Cuburile faceau un zgomot sticlos.

- Slaba flacdra, Burlacule. Tre’ sa mai fiarba. la te
uita cine veni, ma intrezari cu coada ochiului. Mdi, ti-
gane, un ‘ti-e calul, nu ti-am spus sd nu treci malul? Esti
cel mai inteligent chip pe care 1-am vazut toata ziua.
Pe langa tine, noi, ceilalti, parem niste primate. Hai,
zii dupa mine, Burlacule!

- Pe langa tine, noi, ceilalti, parem niste primate.

- Nu asta mai, partea cu tiganull imi place tacerea
lui, Burlacule. Sau nu aud eu ce zice?

-Auzi, auzi, mosule, pentru ca nu grdieste nimic.

- Tacerea e aprobare. Despre tacerea ta se pot
scrie cdrti intregi. Sau daca nu carti, atunci mdcar
niste capitole babane. De ce taci? Esti trist? Ti-ai rupt
ceva? Nu mai vorbesti cu africana? Bag seama ca se
tine tare. O sd se tina si ea tare. O vreme. Cu cat tine
mai putin la tine, cu atat va dura mai mult. Pana sa
faca primul pas. Dar il va face, pana la urma. Tu ramai
pe pozitie, nepoate, si nu fa greseala sa o abordezi
primul. Hai gusta un pahdrel de tuica cu noi! Merge
fara gheata, cd e slaba, incal

Burlacu si-a umplut detul, 1-a ridicat la doua de-
gete deasupra gurii si 1-a varsat pe gat. Pe urma mi
1-a umplut mie.

- De ce mama supadrarii nu atingi cu buzele paha-
rul? Oricum se spala dupa. Doar nu ai zabele!

- Repeta ce ai zis, mosule.

- Ma-ta! Na, ce zici de tuicd, nepoate? Cam slaba,
nu? Lasa, daca mai vii peste un ceas pe aici, n-o0 s-o0
poti bea fara gheata. Auzi, cand te va aborda, sa fii
scurt in raspunsuri. Pe cat posibil cu da si nu. Si cat
mai dezinteresat. Fii scump la vorba.

- Poate o avea si fata probleme, dadu cu parerea
Burlacu.

- Nu are! Ciuciu! Doar crede ca are! Dar, oricum, tu
nu corespunzi cu visele ei. Probabil. Realitatea arata
intotdeauna altfel. Asa sunt ele, de neinteles, de aia
ne atrag! Nu merita sa discuti prea multe, nepoate.
Mai ales cu iubita; daca despici firul in patru, se duce
dracu’ totul! Important e sa nu incerci sa iti explici
prea multe din actiunile ei. Ea are cu totul alte inter-
pretari, ai fi uimit! Auzi, mandrd, ori n-auzi? Ori n-ai
gurd sd rdspunzi?

Musculitele se invart bezmetic prin aer. Dau tar-
coale restului de borhot din butoi.

- Repeta-i si tu ce am zis, Burlacule.

- Eu, in locul tau, i-as propune la africana asta sa
facem o telenovela impreuna, zise Burlacu. Spune-i
ca ar fi o greseala de marketing sa va despartiti chiar
acum. Pdi dacd tot ne-am inteles asa de bine in primele
episoade, acum ne putem scuipa mdcar in urmdtoarele
doud-trei sezoane... o facem pentru spectatori, dacd
nu pentru noi! Mai pune si mie un cub de gheats,
mosule.

- Asa, mai inmulteste-o, cd mi-o bei pe toata. E
clar ca baiatul mai vrea sa fie impreuna cu ea. Dar
singura variantd, din cate stiu eu, e sa fii dur. Cu
buna nu prea ti-a mers pana

acum! E imaturd! Sunt fete cu care puteai sa fii
bine mersi: exact asa cum esti tu. Si cum ai procedat
tu. Dar cred cd alea au ceva ani in plus. Si mai inteleg
cate ceva din ceea ce se petrece in jurul lor. Africana
e o pustioaica, plina de basini in cap! E complicat cu
iubirea; numai ca tu nu o iubesti cu-adevarat. dar nu
iti dai seama. Spune mai bine cd esti indrdgostit, e
mai cinstit.

- Din cate am vazut eu, are fond bunicel. Si nici nu
arata rau. Burlacu imi facu cu ochiul. Desi, nu prea
face miscare. Dar, oricum, cea mai mare calitate a ei,
rdmane faptul ca tu te-ai indragostit de ea.

- Mai ia niste gheata, Burlacule, prea ti-ai dat dru-
mu la vorba!

- Nu am treabd, mosule. la hai sd vedem care sta
mai bine pe picioare.
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S-au ridicat amandoi in picioare. Niciunul nu deti-
nea echilibrul perfect, ce-i drept. Se unduiau ca
doua prdjini. Primul a cedat bunicul.

- Uite, ma, ce ma trage scaunul, parcd are magnet!
scanci el.

- Se va indrdgosti de tipul care o va fura! Si va face
orice pentru el! Nu conteaza daca va fi meserias sau
dobitoc, cult sau incult, frumos sau urat. Se va indra-
gosti si ea o datd. Toate la timpul lor! Relatiile cu ti-
pele astea de cinspe-doudzeci de ani sunt o chestie
de putere. Le surprinzi si le furi. Ele vor sa fie furate!

Fetele astea trebuie sa treaca printr-o experienta cu
un tractorist, pentru ca tractoristii le fac femei.

- Fericirea asta — pe care o tot cauti tu cu lupa - se
cultivd, sopti bunicul. Zdrobea un cub de gheatad in-
tre dintii care i-au mai rdmas. Si nu ti-o da neaparat
relatia. Fericirea ti-o da impacarea cu tine. Sa iubesti
e aproape o decizie. Asa cd nu te mai ambala ca un
trabant! Strdnge cojile, leagd sarea, scoald-te vaca de-
acoalea! Sa te vad daca poti repeta asta, Burlacule!
Cat ziceai ca e scorul?

AURORA iN CULORI

M-am intalnit dupa aceea cu Aurora in Down
Town. Purta o rochie mov bufantd simpatica. Umerii
ii erau goi. Pe piept avea o scoica. A injurat fluturii si
mi-a zis cum nu poate circula pe carare din cauza
omizilor din pomi. lar drumul e plin de praf. S-a na-
pustit asupra cartii ce am pus-o pe masa, intor-
cand-o pe toate partile. Foarte tarziu s-a hotdrat sa
ma priveasca in ochi.

- Stai de mult? Stiai oricum ca o sa intarzii.

Si-a comandat un frappé, nu bea Mountain Dew ca
de obicei. Eu sorbeam dintr-o limonada groaznic de
acra. A ales un pai mov dintr-un pahar plin cu paie.
Daca o priveai din fatd, nu puteai sa deosebesti paiul
pe fundalul rochiei.

- Iti place Six Feet Under ?

- Nu am reusit sa vad niciun episod pana la capat.
Am incercat o data. E plin de fitosi! Prefer Tom & Jerry\

- Mie mi se par snobi. E o familie clasica de snobi,
nu te supara.

- E vreo diferenta? intre snobi si fitosi?

- Bineinteles! Fitosii trebuie sa dobandeasca prin
efort ceea ce snobii au prin natura.

- E prea maro filmul ala!

- Cum e, Aurora?

- Maro. Tot ceea ce respira in filmul dla e maro! De
la oameni pana la obsesiile lor marunte.

A intrat si varul meu in Down Town, cam tinandu-
se de burtd. A mancat un pepene si jumatate. Ne-a
servit cu ciocolata milka.

-lau o bucaticd, am zis, ca sa nu mananci lu asa de
multa.

- De acord, atunci. Ma bucur ca te gandesti lu mine.

Aurora savura scena. Nu-si putea dezlipi ochii de
pe ecranul plat. A treia gura de limonada era si mai
acra decal primele doua, bucatica de milka nu i-a
atenuat gustul. M-a intrebat daca nu vreau sa ple-

cam, jucandu-se intre degete cu paiul de culoarea
prunei.

- Cum vrei tu, i-am raspuns.

Ne-am ridicat de la masa, am luat cea mai acra in-
ghititura de limonada din viata mea si i-am dat sa ci-
teascd In zahdr de pepene.

Din volumul Porcilator, Brumar, 2009.
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Dominica Morariu

Dominica Morariu s-a nascut pe 7 noiembrie 1967
la Varset. A terminat Academia de Arta din Novi Sad.
Este membru al ULUS din anul 1997.

Expozitii:

1997 - Novi Sad, Galeria ULUV'

1997 - Belgrad, Galeria Fundatiei lui Ilija Kolarac
1998 - Apatin, Galeria Meander

1998 - Sombor, Galeria Centrul de Cultura Laza Kostic¢
1998 - Kragujevac, Muzeul Popular, Salonul mic de Arta

Expozitii in grup:

1997 - Vrbas, galeria de Artd, Yu paleta tinerilor 97
1998 - Belgrad, Pavilionul de Arta ,Cvijeta Zuzoric”,
cea de-a 39-a Condei de Aur al orasului Belgrad
1999 -Pisa, Italia, Centro esposizioni Pisa arte, 19. Bi-
ennale internazionale di mini grafica e pittura

2000 - Gornji Milanovac, Centrul de Cultura, Cea
de-a 6-a Bienala de Miniatura

2000 - Raciborz, Polonia, Budynku muzeum, 3rd in-
ternational biennal

Premii:

1998 - Academia de Artd, premiu pentru pictura
1999 - Pisa, Italia, 19. Biennale internazionale di mini
grafica e pittura, premiu pentru calificare in semifinald
2000 - Pisa, Italia, 2nd mini grafic and painting world
wide show, premiu special

' Uniunea Asociatiilor Artistilor Plastici din Voivodina

Daniela Morariu

Daniela Morariu s-a nascut la Varset in 1967. Si-a
luat licenta in 1991 la Academia de Arta, departa-
mentul pentru grafica. Este membru SULUV din 1996
si membru ULUS din 1997. Lucrarile le-a expus la 12
expozitii si la 120 de expozitii in grup in tara si strdi-
natate. A participat la 15 colonii si ateliere de arta.

Premii:

2009 - Sabac - Centrul de Cultura din Sabac, cea
de-a16- a expozitie de desene — premiu pentru desen
2009 - Varset- Expozitia pentru copii si tineret pen-
tru premiul P. Jovanovi¢ — premiu pentru colectie
2000 - Pisa — 2a mostra mondiale di mini grafica e
pitura - Premiul pentru jumatate de finala

1999 - Pisa - 1a biennale internazionale di mini gra-
fica e pitura - Certificat

Expozitii:

2009 - Sombor - Centrul de Cultura Laza Kosti¢
2008 - Ruma - Muzeul orasului Ruma

2003 - Novi Sad - Galeria SULUV

Novi Becej — Galeria Krug

2000 - Resita (Romania) - Galeria Agora

1999 - Belgrad - Galeria Kolarac

1998 - Apatin — Galeria Meander

Sombor - Galeria Centrului de Cultura Laza Kosti¢
Kragujevac — Salonul mic de Arta

1997 - Novi Sad — Galeria SULUV

Belgrad - Galeria Paleta
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1993 - Varset - Galeria Comunei Literare din Varset
(KOv)

Expozitii in grup:

2009 - Sabac - Centrul de Culturé Sabac, cea de-a
16-a expozitie de desene

2008 - Zrenianin — Galeria modernd, expozitie 30x30
2007 - Belgrad - Galeria Progres, Cel de-al 44-lea
Condei de Aur al orasului Belgrad

2005 - Beograd — UP C. Zuzori¢, Expozitie de prima-
vara

Beograd - UP C. Zuzori¢, Expozitie de toamna

G. Milanovac - Galeria moderna, Cea de-a 8-a bie-
nald internationala de miniatura

2004 - Ptuj (Slovenia) — Galeria lui Miheli¢ev, Po-
vezave (Connections 04)

Belgrad - Colectivul de grafica,

2003 - G. Milanovac — Galeria moderna, Cea de-a
Vll-a bienald internationala de miniatura

2001 - Saraievo (Bosnia si Hertegovina) — Galeria Be-
sarin, Proiectul Inge

Belgrad — UP C. Zuzori¢, Cea de-a V-a Bienala de De-
sene si Plastica de format mic

2000 - Pisa - 2a mostra mondiale di mini grafica e
pitura

Beograd - UP C. Zuzori¢, Expozitie de primavara

G. Milanovac - Galeria moderna, Cel de-alVI-lea
Bienal International de Miniatura

Raciborz (Polonia) - galeria Zyhdi, Ill miedzynaro-
dowe biennale

Germania - International art and Peace project pax
Danubiana

Belgrad - UP C. Zuzori¢, Expozitie de toamna

1999 - Belgrad — UP C. Zuzori¢, Expozitie de prima-
vara

Pisa — 1a biennale internazionale di mini grafica e pi-
tura

1998 - Beograd — UP C. Zuzori¢, Expozitie de prima-
vara

Priboj (Bosnia si Hertegovina) — Galeria Spirala, Kolaz
98

G. Milanovac — Galeria moderna, Cea de-a V-a Bienala
Internationald de Miniaturd

Raciborz (Polonia) — galerija Zyhdi, 2. Internacional
biennal

1997 - Kragujevac - galeria V. Karadzi¢, Cea de-a
23-a expozitie de primdvara

Vrbas — galeria Casei de Cultura, Yu paleta tinerilor
Belgrad - UP C. Zuzori¢, Expozitie de toamna

Belgrad - UP C. Zuzori¢, Bienala de desene si plasti-
ca in format mic

Toronto (Canada) - Del bello gallery, The 12 annual
international exhibition

1996 - Novi Sad - Galeria moderna, Salonul de pri-
mavara

Sremska Mitrovica — Galeria moderna, Cea de-a IV-a
Bienala Internationala de Miniatura

Belgrad — Muzeul 25 maj, Cel de-al 37-lea Salon din
Octombrie

1994 - Varset — Konkordija, Prima Bienala lugoslove-
na a Tinerilor artisti

1988 - Belgrad - Cea de-a IV-a Bienald de Grafica a
studentilor
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lleana Ocolisan Baba

FESTIVITATILE MUZICALE DE LA NOVI SAD LA CEA DE A 30-A EDITIE

»Mereu tanara si iarasi noua, perseverenta, festivita-
tea muzicala de la Novi Sad, devenita traditionala, deja
de trei decenii improspateaza si imbogateste zilele in-
sorite ale lunii aprilie cu raritati muzicale, fie ca este
vorba despre interpretdri deosebite ale unor lucrari
pretioase din patrimoniul international sau autohton,
fie ca sunt prezentate noi tendinte creatoare si noi ge-
nuri muzicale” - a declarat Maija Adamov, directoarea
artistica a NOMUS-ului, Festivitatilor muzicale de la
Novi Sad la inaugurarea acestei prestigioase manifes-
tari, care a avut loc intre 12 si 20 aprilie 2010. Concerte-
le s-au desfdsurat in Sinagoga orasului, in sala festivd a
Primariei orasului si la Teatrul National Sarb.

Timp de treizeci de ani ,Tineretul muzical” din
Novi Sad, incercd sa argumenteze importanta incon-
testabila a acestei mostre artistice, prezentand-o ca
0 necesitate a vietii culturale a orasului dar si ca par-
te componenta a patrimoniului national artistic.

Pe langa faptul ca majoritatea participantilor revin
cu mare placere la NOMUS, un moment important
este si colaborarea de cativa ani cu Concursul de pian
,Gheza Anda” de la Zurich, Elvetia. Conform conventiei
semnate de , Tineretul muzical” din Novi Sad cu aceasta
institutie in urma fiecarei editii a concursului laureatul
festivalului se prezintd in programul NOMUS-ului.
Anul acesta am avut prilejul sa-l ascultam pe tanarul
si inzestratul pianist coreian Jinsang Lee in varsta de
29 ani. Virtuozitate, muzicalitate, precizie sunt doar
cateva specificitati ce-l infatiseaza pe tanarul pianist
coreian, caracteristici ce le-a scos in evidenta inter-
pretand alaturi de Simfonistii voivodineni si dirijorul
Berislav Skenderovi¢ Concertul pentru pian si orchestrd
in la minor op. 54 de Robert Schumann.

Atentia creatorilor de program s-a indreptat cu
mare grija spre extinderea, ramificarea, mentinerea
continuitatii festivalului, asupra pastrarii calitatii ma-
terialului muzical prezentat si a interpretilor de renu-
me mondial, si nu in ulimul rand spre apropierea
mugzicii artistice publicului meloman.

Aruncand privirea spre carticica cu program de salg,
foarte frumos conturata si completata cu grija, cuprin-
zand date biografice ale interpretilor si succinte analize
de specialitate ale lucrarilor interpretate (textele fiind
semnate de muzicologul Marija Adamov), am asteptat
cu emotie si nerdbdare desfasurarea concertelor. Si de-
sigur ca asteptarile noastre au fost rasplatite din plin.Tn
program au fost interpretate lucrari inedite, in prima
auditie dar si compozitii deja cunoscute, executate la
un nivel artistic superior de muzicienii prezenti pe sce-
na, artisti muzicali de reputatie mondiala. Pe langa
Concertul funebru pentru vioara si orchestrd de coarde de
compozitorul german Karl Amadeus Hartman, avan-
du-I ca solist pe Roman Simovi¢ artist de o sensibilitae
artistica aparte, care a cantat alaturi de Camerata din
Salzburg, si Metamorfoze pentru 23 instrumente cu arcus,
in primd auditie, am ascultat si Farmece numdrul 5, pen-
tru coarde si sunet imprimat de Alexandra Vrebalov,
compozitoare de la noi, care s-a prezentat cu succes
in mai multe editii ale Festivitatilor muzicale de la
Novi Sad. Aceastd compozitie este parte componenta
a ciclului cu acelasi titlu. In materialul inregistrat pe
langad sonoritatea produsa de scoici, sticla si strachina
tibetana de rugdciune, este utilizata si inregistrarea
din anul 1989 a compozitiei Rugdciunea oarbd de Ale-
xandra Vrebalov in interpretarea Corului Academiei
de arte din Novi Sad dirijat de Boris Cernogubov.

Si editia de anul acesta a festivitatilor a pdstrat con-
ceptia programului de muzica de camera. In aceasta
ordine de idei amprenta au ldsat-o cele patru ansam-
bluri de coarde Camerata din Salzburg, avandu-I ca so-
list si dirijor pe violonistul Roman Simovic, in program
lucrari de Bela Bartok, K. A. Hartmann si Richard Stra-
uss. Despre acesti artisti muzicali avem doar cuvinte
de lauda. Philadelphia Virtuosi, din SUA, dirijor Daniel
Spanding, si pianista de origine romana Gabriella
Imreh, au interpretat lucrari de V. Giannini, G.Lekeu, J.S.
Bach, A. Vrebalov si Antonin Dvorak, Camerata Acade-
mica din Novi Sad cu violistul Gerard Causseé din Fran-
ta in program lucari de J.S.Bach, B. Britten, E Grieg si
Ph. Hersant precum si Scripcarii Sfantului George din
Belgrad cu solistul instrumentist la vioara Gordan Niko-
li¢in program cu lucrari de Z. Eri¢, A. Vivaldi, G. Lekeu
si Lvan Beethoven. Artisti de prima marime care au
redat cu multa sensibilitate partiturile interpretate.

La editia de anul acesta si-au dat concursul si an-
sambluri camerale mai mici ca: trio-ul clasic alcatuit
din Lovro Pogoreli¢ pian din Croatia, Dejan Bogdanovi¢
vioara din Italia si Monika Leskovar violoncel din Ger-
mania, in program cu lucrari de A. Arenski si S. Rah-
manjinov, apoi o formatie instrumentald mai putin
obisnuita din Franta, alcatuita din trei instrumente Eric
le Sage, pian, Paul Mayer, clarinet si Lise Berthaud viola
cu lucrdri de R. Schumann, G. Kurtag si W.A. Mozart.

Doua mari orchestre, de la noi au satisfacut, con-
form traditiei, si publicul amator de muzica simfoni-
ca. Filarmonica din Belgrad la pupitrul dirijoral Gudni
A. Emilsson din Islanda si trompetistul Sergej Nakarja-
kov din Rusia, respectiv Israel s-au prezentat cu lu-
crari de J. Leifs, P.I. Ceaikovski si E. Grieg, iar Simfonis-
tii voivodineni la pupitrul dirijoral Berislav Skenderovic¢
si laureatul concursului de pian ,Geza Anda” de la
Zurich, coreianul Jinsang Lee au interpretat compo-
zitii de H. Berlioz, R. Schumann si O. Respighi.

Deja de cativa ani, la ultimele editii ale NOMUS-ului
s-a facut un pas inainte si tiptil se patrunde cu foarte
mare grija in alte genuri muzicale. Astfel, anul acesta
pe scena Teatrului national sarb am urmarit doud seri
muzicale mai neobisnuite. Este vorba despre oaspetii
Misia si ansamblul sau instrumental interpreti a-i
muzicii traditionale portugheze, fado, si ansamblul
Gerardo Niinez sextet din Spania care ne-au prezentat
o seara de neuitat de flamenco.

Fado este genul de muzica intima, cu mari incarca-
turi dramatice. Se canta in exclusivitate in limba por-
tugheza. Dar atunci cand Misia canta nu exista bariere
lingvistice. Este bine si de dorit ca ascultatorul sd se
lase leganat si dus de valurile si in sonoritatea muzicii

portugheze. Solista vocala Misia alaturi de ansamblul
sau instrumental a editat nenumarae CD-uri foarte
apreciate de iubitorii de muzica fado. In programul de
la Novi Sad a fost prezentat ultimul CD intitulat Turistis
prin care descrie caldtoriile efectuate in lumea intrea-
g3, intalnirile, concertele, ce au modelat si format sen-
sibilitatea muzicala a solistei timp de 20 de ani. Si to-
tusi motto-ul Misiei este urmatorul: ,Cu toate ca exista
un numdr imens de genuri muzicale, in final, exista
doar un singur cantec - cantecul universal al inimii”.

Ansamblul Gerardo Niifiez sextet din Spania a pre-
zentat in spectacol flamenco traditional cu cele trei
elemente ale sale: dansul, cantul si flamenco ghitara
care in permanenta se sustin, sprijind, incurajeaza si
favorizeaza reciproc. Muzica prezentata de acest an-
samblu a fost un flamenco modern, al zilelor noastre
in stransa relatie cu jazz-ul si muzica culta.

Artistii muzicali bine alesi adunati intr-un spatiu
asa de restrans cum este NOMUS-ul Festivitatile mu-
zicale de la Novi Sad au prezentat cu perseverenta
bogatia, frumusetea si diversitatea artei sunetelor.

Arcul dintre realizarile epocii barocului (Vivaldi,
Bach), peste compozitiile romantice ale lui Robert
Schumann (considerat, anul acesta, ca figura centra-
13, avand in vedere aniversarea de 200 ani de la nas-
terea acestuia), precum si discipolii sai cum ar fi Ed-
ward Grieg, pana la creatorii neoromantismului ca
Vittorio Geanini, dar si prezenta repetata la acest fes-
tival a compozitoarei noastre de renume mondial
Alexandra Vrebalov, este foarte mare si larg.

Pentru aceasta aniversare, treizeci de ani de exis-
tenta si activitate a NOMUS-ului, organizatorii, cu
placere, mandrie si nostalgie in acelasi timp, au se-
lectat fragmente sonore dintre cele mai reusite din
unele concerte sustinute, pe parcursul acestor ani,
de o pleiada intreaga de straluciti interpreti, care au
daruit manifestarii si publicului momente instelate
alcatuind un album din trei CD-uri.

O noutate la aceasta editie jubiliara a NOMUS-
ului, Festivitatilor muzicale de la Novi Sad a fost si
concursul pentru cea mai reusita idee de dotare vi-
zuald a NOMUS-ului. Au fost prezentate variate si
frumoase rezolvari create de artisti plastici de la Aca-
demia de arte din Novi Sad. Cea mai buna solutie a
fost premiata si aplicata in practica.

Cele noua seri de delectare artisticd au innobilat fara
doar si poate sufletele melomaninilor prezenti la con-
certe. Astfel ca s-a dovedit o data in plus ca NOMUS-ul,
Festivitatile muzicale de la Novi Sad este un eveniment
de enorma insemndtate nationala si in mod clar si vizi-
bil de 0 mare insemnatate culturald a tarii noastre.
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In luna iunie a.c. au plecat de langa noi doua per-
sonalitati din Voivodina, doua exemple de demnitate
si profesionalism: prof. dr Lia Magdu, profesor univer-
sitar si Mdrioara Baba, poeta si critic de teatru.

Lia Magdu

Lia Magdu s-a ndscut pe 2 decembrie 1930 la Nico-
lint, profesor universitar. De numele doamnei profe-
soare Lia Magdu se leaga studiul limbii romane la nivel
universitar in Voivodina, inca din noiembrie 1974, oda-
ta cu infiintarea grupei de Studiu
pentru Limba si Literatura Romang,
de la Facultatea de Filozofie a Uni-
versitatii din Novi Sad. Desi acest
drum al afirmdrii Catedrei de Limba
si Literatura Romana nu a fost usor,
Lia Magdu a facut fata la toate in-
cercdrile si a asigurat continuitatea
acestei catedre, lasand amprenta
unei atmosfere de liniste si bun simt,
care au caracterizat si persoana care a fost Lia Magdu.
Pe langa activitatile curente ale Catedrei, Lia Magdu a
participat la toate proiectele organizate de Ministerul
Invatdmantuluiin cadrul Facultitii de Filzofie si de ase-
menea, a fost initiatorul colabordrii internationale dintre
Universitatea din Novi Sad si Universitatile din Roma-
nia, din Timisoara si Bucuresti. Parcurgand toate trep-
tele invdtamantului universitar, ea a devenit profesor
plininanul 1991, tindnd cursuri pana in anul 2000, cand
si-a incheiat cariera profesionala de profesor cu succes,
fiind in continuare invitatd in comisiile de alegeri ale

Facultatii de Filozofie si continuand sa publice. Prof. dr.
Lia Magdu a scris urmatoarele studii si carti: Normd si
dialect in limba scriitorilor bdndteni de la sfirsitul secolu-
lui al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, Facultatea
de Filosofie, Novi Sad, 1980; Aspecte ale cultivarii limbii
romdne in Voivodina, Libertatea, Panciova, 1980; Studii
de limbd romanad, Libertatea, Novi Sad, 1991; Studierea
limbii si literaturii romdne la Facultatea de Filosofie din
Novi Sad: (1974-1994/95), Societatea de Limba Roméana
din Voivodina, Novi Sad, 1996; In amurg: memorii, con-
fesiuni, insemndri de cdldtorie, Editura Libertatea, Pan-
ciova si Editura Augusta, Timisoara, 2002, Un grdunte
deintelepciune si de adevdr: culegere de texte din diferiti
autori, Editura Libertatea, Panciova, 2006 si un numar
mare de lucrari stiintifice din domeniul limbii si ling-
visticii romanesti.
Dumnezeu s-o odihneasca!
Colegiul de redactie al revistei Europa

*

Marioara Baba

Marioara Baba s-a nascut la 18 decembrie 1950, la
Seleus, a absolvit studiile economice si, ulterior, Insti-
tutul de Teatru si Cinematografie de la Belgrad.

A colaborat la revistele ,Lumina” Pancevo, ,Liberta-
tea” Novi Sad, ,Tineretea”, ,Bucuria copiilor”, ,Dnevnik”,
»+Almanah pozorista Vojvodine” etc.

A publicat volumele: Ape cristaline (1980), Ploaia eter-
nd, poezie, Editura Libertatea Novi Sad, 1992; Dubla

fiinta a naturii, poezie, Editura Libertatea Novi Sad,

=
=
=
=
QU
O
O
©
o
=
(@}




122

1997; Poeme, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1999; La dans cu ciufu-
litul, poezie, Editura Libertatea
Novi Sad, 2004 si Portile orasului,
poezie, Editura Libertatea Novi
Sad, 2005.

In prezentarea volumului M&-
rioarei Baba, Portile orasului (Pan-
ciova, Editura Libertatea, 2005),
Slavco Almdjan, certifica faptul ca
poeta a fost ,visatoarea moderna, aflata in fata ade-
varurilor ascunse, ce-si asuma si-n continuare dreptul
la melancolie, la o calatorie imaginara cu o corabie
sacra, iesire cdutand din labirintul virtual al senzatiilor
ireductibile si incercand sa se indrepte spre dublura
fascinanta a fiintei poetice; portile, implicate in peisa-
jul liric, ne ofera o marturie ca am ajuns in fata unui
spatiu obsedant in care descoperim discret lumea
starilor tonifiante ale poetei”.

Madrioara Baba a scris critica de tatru, film si TV. A
semnat sdptdmanal cronica evenimentelor culturale
pe micul ecran (Televiziunea Novi Sad, programul in
limba romana).

Dumnezeu s-o odihneasca!
Colegiul de redactie al revistei Europa

*

Pe data de 13 mai la Societatea Scriitorilor din Voi-
vodina a fost organizat un simpozion dedicat operei
poetului loan Flora: loan Flora (1950-2005), poet, tradu-
cdtor, redactor. Simpozionul a fost organizat de Centrul
pentru Dialogul Culturilor (presedinte — Pavel Gata-
iantu) din Novi Sad si de Asociatia Scriitorilor din Voivo-
dina (presedinte prof.dr. Nikola Strajni¢). La simpozion
au patricipat un numar mare de cercetdtori din Serbia
si Romania. La fel, la simpozion au vorbit si un numar
mare de scriitori sarbi, cunoscatori ai operei poetice si
traduse ale lui loan Flora. Lucrdrile au fost citite in

JOAH ®JIOPA (1950-2005)
TOAN FLORA (1950-2005)
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doua sectiuni si vor fi publicate in revistele ,Europa”
si ,Zlatna Greda”. Dezbaterile s-au axat pe marginea a
patru teme: loan Flor,a intre verism si poezie criticd, Ne-
oavangarda romdaneascd si poezia lui loan Flora, loan
Flora intre literatura sarbd si romdnd, Imagini regionale
si aspecte universale in poezia lui loan Flora.

*

Pe data de 9 aprilie la Biblioteca Judeteana ,A.D. Xe-
nopol” din Arad precum si la Universitatea ,Vasile Gol-
dis” din acelasi oras, organizatia nonguvernamentala
»Fondul Europa” din Novi Sad a prezentat publicatiile
sale in limba romana: revista ,Europa”, revista pentru co-
pii ,Prichindelul” si buletinul ,Europa-info”, atelier de
creatie pentru tinerii ziaristi. La aceasta lansare au parti-
cipat Pavel Gatdiantu, scriitor si Dosu Bosioc, grafician.

Prof. univ. dr. Aurel Ardelen si Pavel Gdtdiantu

Departamentul de Limba si Literatura Romana din
Novi Sad, revista ,Europa” si revista ,Carmina Balcanica”
din Craiova au organizat pe data de 26 aprilie la in sala
festiva a Facultdtii de Filosofie din Novi Sad o manifes-
tare culturala in cadrul cdreia au fost prezentate reviste-
le: ,Carmina Balcanica”, Review Of South-East European
Spirituality and Culture, revista ,Europa’, revistd de sti-
inta si arta in tranziti si revista ,Europa Info”, atelier de
ziaristicd a tinerilor jurnalisti de la radio si televiziunea
din Novi Sad. Despre reviste au vorbit: prof. dr. Mihaela
Albu, redactorul revistei ,Carmina Balcanica” din Craio-
va, prof. dr. Dan Anghelescu, co-fondator al revistei
,Carmina Balcanica”, Pavel Gatdiantu, fondator si redac-
tor-sef al revistei ,Europa”, Doru Bosioc, art director al
revistei, conf. dr. Carmen Cerasela Darabus, language
editor, prof. dr. Marina Puia Badescu, membru al cole-
giului stiintific al revistei si mr. Virginia Popovi¢, mem-
bru al comitetului de redactie al revistei ,Europa”.

La cea de-a Vlll-a editie a Festivalului International
de Filme Documentare ,Cronograf”, desfasurat in
luna mai la Chisindu in Republica Moldova, la sectia
Cadro a festivalului pentru comunitatile romanesti
din afara granitelor, filmul documentar din productia
programului in limba romana al Televiziunii Voivodinei
Mandrulitd, pup de trandafir a autorului Traian Todoran
a obtinut premiul trei. Filmul respectiv este dedicat
creatiei artistice a pictoritei naive Sofia lonascu si a
sotului ei, Todor lonascu din Uzdin.

*

La Pitesti, in 23-24 aprilie, si-a derulat lucrarile
Congresul National de Istorie a Presei

Asociatia Romana de Istoria Presei (ARIP) si Univer-
sitatea ,Constantin Brancoveanu” din Pitesti au orga-
nizat, in acest an, cea de a treia editie a Congresului
National de Istorie a Presei, eveniment cu participare
internationald. Tema acestei manifestari a fost Presa
locald si regionald, in context european.

Peste 120 de specialisti din intreaga tara, dar si din
Republica Moldova, Grecia sau Germania s-au reunit
Cu aceasta ocazie sub primitoarea cupola universitara
patronatd de Constantin Brancoveanu. Acestia repre-
zinta universitati, muzee, institute de cercetare, re-
dactii, unitati arhivistice.

Deschiderea oficiald a evenimentului s-a desfasurat
n prezenta conducerii Universitatii organizatoare, re-
prezentata de prof. dr. Ovidiu Puiu, prorectorul institu-
tiei, dar si in prezenta oficialitatilor locale pitestene.

Conferinta inaugurald, in plen, a fost sustinuta de
academician Eugen Simion, fost Presedinte al Acade-
miei Romane, care a vorbit despre Publicistica romd-
neascd: modelul Eminescu.

Prof. dr. Ilie Rad, presedintele ARIP si cadru didactic
la Universitatea Babes-Bolyai Cluj Napoca, a inmanat
Cu aceasta ocazie cateva diplome de excelenta, in
semn de gratitudine pentru organizarea congresului.

In ceea ce priveste valoarea acestei manifestari,
domnia sa precizeaza: ,Printre multe alte semnificatii,
congresul nostru are si menirea de a reabilita cuvan-
tul congres, usor compromis astazi, datoritd conotati-
ilor avute in cei 45 de ani de comunism. Reinnodam
astfel o traditie existentd in cultura romana.”

Vicepresedintele ARIP, conf. dr. Marian Petcu, de la
Universitatea din Bucuresti, al carui entuziasm conta-
gios a generat prima editie a acestei reuniuni, in 2008,
la Arad, povesteste, pe scurt, istoria acestui proiect:

ml-ru.l

Presa ala;urei:;lunala romaneasca,

4 ®=in context european

13- Maprike 200 Univeratatiea Ignetantin B, it
,,Pr|mul congres national a fost posibil datorita gene-
rozitatii Universitatii de Vest ,Vasile Goldis” Arad, in
2008, manifestarea avand loc la castelul de la Macea.
O intdmplare minunatd, pentru care raman indatorat
Sperantei Milancovici. La data aceea, Asociatia nu era
cunoscuta in tara, avea activitate modesta, mai cu-
noscut fiind proiectul Istoria presei in date. 100 de pro-
fesori, bibliotecari si cercetatori din tara si din Repu-
blica Moldova au venit atunci la Arad...

Tn anul 2009, gazda a fost Universitatea ,Petre An-
drei” din lasi... Aceastd a doua editie s-a bucurat de
participare internationala...

In 2011, Congresul National de Istorie a Presei va
avea loc la Universitatea ,Ovidius” din Constanta.
Aceasta prestigioasa universitate implineste 50 de ani
de lainfiintare. La aniversare, se cuvine sa omagiem si
memoria jurnalismului dobrogean.”

Dupa deschiderea in plen, participantii s-au reunit
in formatii mai restranse, pe sectiuni, pentru a dezba-
te probleme specifice, in urmatoarele domenii: audio-
vizual, presa scrisa, diaspora, micromonografii de zia-
re si reviste, teorie si metoda in cercetarea istoriei pre-
sei, jurnalism specializat, jurnalism cultural.

Nu a lipsit nici standul cu carte de specialitate, pre-
cum si un spatiu temporal dedicat lansarilor in domeniu.
La sectiunea Diaspora, au fost prezentate lucrari
vizand presa greaca, presa ruseascd in Basarabia, pre-
sa de limba germana in Transnistria si Basarabia, pre-
zenta franceza in presa dobrogeand, publicatii ale co-
munitatii sarbesti (Tekelijino Zvono) si evreiesti (Sha-

lom) la Arad, prezenta aromanilor in presa etc.

Dupad cum s-a petrecut si ulterior congreselor de la
Arad si lasi, toate aceste lucrari vor fi reunite intr-un
volum care, promit organizatorii, va putea sa apara in
toamna acestui an.

In cea de a doua zi a Congresului a avut loc si Adu-
narea Generald a Asociatiei Romane de Istoria Presei
(ARIP), ocazie cu care vicepresedintele acesteia, Mari-
an Petcu, a lansat doua proiecte, pe cat de necesare
pentru universul presei romanesti, pe atat de ample
si provocatoare pentru specialisti: crearea Muzeului
virtual al presei din Romania, respectiv Configurdri,

ecl
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reconfigurari, desfigurdri ale democratiei in Romania:
Cultul personalitétii. Iconografiile oficiale.

Avand in vedere un obicei periculos al unor asa-zisi
specialisti, si anume acela de a se inscrie fictiv la ma-
nifestari stiintifice, pe care ulterior nu le onoreaza,
irosindu-se astfel energie organizatorica, resurse fi-
nanciare si, mai ales, oportunitati pentru alti intere-
sati, ARIP a propus si o Declaratie privind turismul aca-
demic siimposture intelectuald.

Presedintele ARIP, prof. dr. llie Rad, a declarat, in ceea
ce priveste acest al treilea congres: ,....ARIP se prezintd cu
o identitate proprie, inclusiv vizuald (imaginea asociatiei
noastre - logo, site, coperta revistei etc. — este creata
de artistul grafician Kénczey Elemér din Cluj Napoca)”.

Speranta Milancovici

lerusalim, 12-13 iunie a.c.:

Conferinta Internationala Shoah Education and
Remembrance in Hindsight and Foresight: Text and
Context

Yad Vashem si International School for Holocaus
Studies au organizat, in 12-13 iunie a.c., la lerusalim
—Israel, cea de a saptea editie a Conferintei Internatio-
nale dedicate Educatiei despre Holocaust.

Manifestarea, organizata in colaborare cu Ministerul
Israelian al Educatiei si de catre Ministerul de Externe, a
reunit peste 200 de diplomatji, reprezentanti ai diferite-
lor organisme internationale, cercetatori, filosofi, isto-
rici, educatori sau formatori de opinie din aproximativ
40 de tari, printre care Austria, Australia, Canada, Croa-
tia, Franta, Germania, Romania, Marea Britanie, Irlanda,
Italia, Japonia, Mexic, Polonia, Spania, Statele Unite etc.

La deschiderea festiva au luat cuvantul Avner Sha-
lev, Directorul Yad Vashem, Gideon Sa‘ar, ministrul is-
raelian al educatiei, Dorit Novak, director al Internati-
onal School for Holocaus Studies si renumitul profe-
sor Alain Finkielkraut.

Sesiunea efectiva a fost deschisa de presedintele
International Task Force, Dan Tichon, pentru ca, in
continuare, sd ia cuvantul prof. Dina Porat (Tel Aviv
University), Rabinul Israel Meir Lau, Prof. Yehuda Bau-
er si Shulamit Imber, director pedagogic al Internati-
onal School for Holocaus Studies.

Prezenta si marturiile a trei supravietuitori ai Holo-
caustului (prof. dr. Yitzchak Arad, avocatul internatio-
nal Samuel Pisar si jurnalistul Roman Frister) au com-
pletat discursurile teoretice, aducand teoria in con-

cret si amintind asistentei internationale faptul ca
dincolo de text, se ascunde contextul real.

Un interes deosebit au provocat discursurile lui Alek-
sander Kwasniewski, (fost Presedinte al Poloniei), Stje-
pan Mesi¢ (fost Presedinte al Croatiei) si al lui Dr. Leo-
nidas Donskis (Membru al Parlamentului European).

Dupad discutiile in plen, participantii s-au grupat pe
sectiuni, in functie de interesele specifice. Astfel, ateli-
erele create au vizat aspecte precum: Educatia despre
Holocaust, Drepturile Omului si crime contra umanita-
tii, Negarea Holocaustului, Comemorarea Holocaustu-
lui in mod semnificativ, Antisemitism, Recomandari
pentru ministerele insarcinate cu educatia etc.

Dincolo de obiectivul efectiv de a readuce Holoca-
ustul in discutie, din perspectiva evenimentelor re-
cente, conferinta a avut drept scop promovarea ideii
ca suferinta umana este mereu si peste tot la fel, ge-
nocidul contra evreilor fiind doar precedentul. lar
acesta poate fi oricand reinventat, intr-o alta forma,
intr-un alt loc, contra altor popoare.

Holocaustul nu a afectat doar poporul evreu. Re-
zultatul celui de al doilea rdzboi mondial a fost zeci
de milioane de victime, dintre care o parte au fost
evrei. Doar o parte insa. Asadar Holocaustul nu a fost
doar o valoare a drepturilor evreilor, o actiune dirijata
contra lor, ci o crimd globalizata contra umanitatii.

Actorii scenei politice, sociale si culturale actuale,
factorii decizionali sau cetatenii satului global de astazi
nu trebuie sa se substituie victimelor, ci sa gdseasca
permanent cdi de a pastra in atentia colectiva perico-
lul latent al unor astfel de proiecte criminale care
pandesc in diferite spatii geografice si etape istorice.

Conferinta a fost urmata de reuniunea ITF (Task
Force for International Cooperation on Holocaust
Education, Remembrance and Research), care a anali-
zat rezultatele discutiilor de la workshop-uri, cu scopul
de a spori constientizarea complexitatii fenomenului
holocaustului prin cooperare internationald. Actual-
mente ITF reuneste reprezentanti a 27 de state, alte 7
tari fiind in faza de candidatura.

Speranta Milancovici

REFLECTOR - CARTI
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Luiza-Maria Caraivan

INCURSIUNE IN IMAGOLOGIA COMPARATA

Intr-un amplu studiu de imagologie comparata*,
doamna Carmen Darabus reuneste analizele unor
opere cheie ale unor scriitori din cultura romana (Mi-
hail Sadoveanu, Lucian Blaga, Mircea Eliade, Mircea
Cartarescu, Dinicu Golescu, Liviu Rebreanu, I.L. Cara-
giale, Eugen lonescu), cultura engleza (George Ber-
nard Shaw, Lawrence Durrell), cultura sarba (Milorad
Pavi¢, Milos Crnjanski), cultura franceza (Emile Zola),
cultura argentiniana (Jorge Luis Borges) dar si multi-
culturalismul lui Elias Canetti (evreu cu origini spani-
ole, crescut si educat in Bulgaria, Anglia si Austria,
scriitor de limba germana), opere ce permit sublinie-
rea unei continuitati intre viziunea traditionald asu-
pra mitului si viziunile (post)moderne, dar, in acelasi
timp, si a unei detasdri a contemporaneitatii de tre-
cutul tumultuos. In acest sens, pri-
ma directie pe care cititorul avizat
o are la dispozitie este data de ‘ur-
zelile’ mitului in redescoperirea
identitatii, prin opozitia dintre con-
cepte binare: gandirea intuitiva si

rele investigate, iar finalul este punctul de vedere
propriu autoarei.

Dupd cum remarca Sonia Ouaras in Prefata volu-
mului, raspunsurile pe care le ofera lectura acestui
volum sunt legate de intrebarile despre mostenirea,
incontestabil valoroasa, lasata de secolul ce tocmai
s-a incheiat. (Post)modernismul nu inseamna realiza-
rea unei noi spirale a valorilor fara o comparatie cu
ceea ce exista deja. Abandonarea trecutului este ne-
cesara in masura in care nu implica si renuntarea la
valoare si aprecierea acesteia. Formarea individualg,
atat morala cat si culturald, are la baza o legatura di-
recta dintre fapte si opere din diverse epoci care sa
lege prezentul nu doar de trecut cat mai ales de vii-
tor. Avantajul categoric al criticului si scriitorului
postmodern este tocmai bogatia
de opere si de informatii din care
se poate (dis)cerne (non)valoarea si
multitudinea de metode pe care
acesta le poate aplica pentru a pro-
pune noi viziuni asupra unor opere

cea discursiva, spatiul livresc si cel h E o frecvent citate.

. . . . ¥ i SR - .
al existentei, modernism si post- \ _ ; Usurinta cu care doamna Car-
modernism, oameni si zei. Cea de-a &) 1 e men Darabus se deplaseaza prin
doua directie este reprezentata de L multiculturalitate, contrastand sau
contactul intre lumi si crizele (posi- P agnlication S sotmrio gasind similitudini intre imagini

bil declinul) acestora: calatoria, raz- dans I' imagologie comparée specifice culturilor analizate este

boiul, imaginea din oglinzile absur-
dului, omul in relatia sa cu avutul
sau, revolta si experimentul, toate
aceste teme sunt corelate cu ope-

dovedita de numarul impresionant
de autori si opere pe care cititorul fi
descopera in acest studiu, ce poate
fi utilizat atat de un lector ocazio-

nal, dar mai ales de un observator competent. Pri-
mul poate obtine sugestii despre viitoare ‘lecturi su-
plimentare’, insotite de interpretari inedite si asocieri
originale, pe cand cel de-al doilea poate continua
cercetarea in domeniul imagologiei comparate, folo-
sind ca referinta oricare din capitolele acestei cérti.

Modalitatile complexe de abordare a miturilor din
romane si piese de teatru bine-cunoscute unui filo-
log surprind prin actualitatea simbolisticii si a co-
mentariilor. Androginul, cifra 7 sau cifra 10, cuvintele
ce au forta creatoare, sunt cateva exemple din cele
tratate cu meticulozitate de doamna Dardbus in pri-
ma parte a cartii. Ce-a de-a doua parte uneste, atat
spatial cat si temporal, modele literare romanesti,
franceze si din intinsa Europa Centrala (atat de discu-
tata Kakania a lui Musil). Imposibilitatea de a stabili
un centru care sa fie mai bogat in mituri si imagini
decat oricare altul, dar si aplicabilitatea acestora la
scriituri literare din diferite epoci si teritorii sustin te-
oriile postmoderne care refuza opozitia clara si per-
fect delimitata intre centru si periferie si militeaza
pentru acceptarea faptului ca nu pot exista unul in
absenta celuilalt. In aceeasi situatie se afl3 scriitorii
din marginile Europei, a caror opera trebuie conside-
ratd ca fiind parte integranta din intregul european.
Necesitatea studiilor comparate este evidentd, in
contextul in care granita dintre centru si periferie se
estompeaza, cele doua putand fie sa se contopeas-
ca, fie sa isi schimbe rolul intre ele.

Astfel, eseurile doamnei Carmen Dérabus contri-
buie la localizarea mitului in acest inceput de secol
XXI, confruntat cu problema globalizarii si a identita-
tii individuale si colective, unde literatura isi va pds-
tra cu siguranta locul important pe care il detine, iar
interpretarile de text se vor diversifica. Reutilizarea
textelor de baza din literatura universala (considera-
ta a fi asa-numitul centru) alaturi de texte mai putin
cunoscute sau chiar recent recuperate, din literaturi
asa-zis periferice, ofera o noua directie de studiu, la
baza careia se afla reevaluarea tuturor conceptelor
bine fixate in memoria literara si interogarea stan-
dardelor prin accesul la informatie si comparatie.

*Carmen Darabus - L'application du scénario
dans I'imagologie comparée
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Gabriela Glavan

PANOPTICON CU NEBUNI SI ARLECHINI

Volumul semnat de Ciprian Valcan si Dana Percec,
Teologia albinosilor, aparut recent la Editura Napoca
Star din Cluj-Napoca, propune un joc intelectual ori-
ginal si neobisnuit. Pornind de la o serie de eseuri
publicate in duplex in rubrica Narrenturm a revistei
,Orizont”, autorii orchestreaza un spectacol viu al
ideii si-al metaforei, inspirati de franturi bizare din
realul imediat. Probabil ca, dincolo de un extrem de
rafinat umor si un simt acut al realului (in care cate-
goriile ridicolului si grotescului se remarca deplin si
perpetuu), Dana Percec si Ciprian Valcan sunt, inainte
de toate, posesorii unui remarcabil simt al i-realului.
latd ca irealitatea imediatd, dupa ce a fascinat toate
sferele literaturii si-ale criticii, poate fi intrezarita si
analizatad, prin ochi ageri si de la distante potrivite, in
toata splendoarea, oroarea si dezarticularea sa.

Trebuie remarcat dintru inceput faptul ca, desi
episoadele reale (in masura in care prin real intele-
gem nu un concept filosofic greu de definit, ci ime-
diatul banal developat in mass-media) aflate la baza
eseurilor au fost, intr-o anumita masurd, dezbatute
intensiv in presa si in spatiul public; ceea ce le trans-
forma in prilej pentru contemplatie (tragi-comica,
cel mai adesea) este tocmai interpretarea complexa
si surprinzatoare pe care autorii le-o dau.

Spatiul public, ca spectacol perpetuu al suprapu-
nerii dintre imaginar si proiectiile sale reale a fost su-
biectul unei hermeneutici vaste in domeniul stiinte-
lor socio-umane si al artelor din ultimul secol. Intors
pe toate partile, acest real imediat pare a-si fi revelat
de fiecare datd, in masuri diferite, aceeasi fata iratio-

nald, nelinistitoare — aceea prin care se aseamana
prea bine cu un spital de nebuni uneori scapat de
sub control, un Narrenturm labirintic in care se pierd
atat locatarii de drept, cat si privirile intrigate ale ou-
tsiderilor.

Desi marturisesc cd textele lor ,nu au altda ambitie
decat aceea de a distra, ca niste scurte si nevinovate
giumbuslucuri, un public prea intristat de vestile pe
careile da realitatea de zi cu zi” autorii reusesc, chiar
fara intentie, mai mult de atat - performanta de a
prelucra imagini si idei in asocieri ingenioase si pro-
vocatoare.

Douazeci de subtitluri fixate, in termenii autorilor,
4in echilibru instabil intre alegoric si burlesc”, se bi-
furca, la randul lor, in duete electrizante sustinute pe
tonuri diferite, insa armonizate in detaliile contextu-
lui. In stil propriu, fiecare delimiteaza spatii de ob-
servatie ce se intersecteaza cu iluzia si neverosimilul,
oferind deopotriva nenumarate ocazii pentru fictiu-
ne. Se poate remarca, inca de la primele texte, ca lui
Ciprian Valcan fi revine registrul scrierii creative, al
avalanselor de conexiuni ce strabat cu viteze ului-
toare ecranele suprapuse ale filosofiei, literaturii, an-
tropologiei istoriei si artelor, iar Danei Percec zona
hermeneuticii ordonatoare, cdutand sens si coerenta
in puzzle-uri nebunesti populate de fiinte nastrusni-
ce, arlechini si monstri. Ritmul de fond il dau umoraul,
simtul estetic hiper-calibrat si curiozitatea inocenta
in fata spectacolului impur al cotidianului.

Niste parinti mimand onorabil normalitatea isi bo-
teaza fiul Adolf Hitler si cer cofetarului de cartier sa-i

inscriptioneze tortul aferent
zilei de nastere cu o urare pli-
na de dragoste (Despre Hitler
sifriscd). Pe acelasi palier, me-
taforic vorbind, locuiesc niste
mireni rusi nestiutori de prea
multd onomasticad, insa patri-
oti zelosi ce si-au botezat co-
piii Rossia (fara dubii, Rusia),
Kosmos sau Privatizatsia
(Maica Rusie si tata Tractor). Is-

A Framm, B, B

amplifica specificul prin pa-
siunea comuna pentru hao-
sul paradoxal al lumii. De la
rasul bonom si inteligent si
pana la fascinatia ororii, pan-
opticonul observat de
aproape starneste un spec-
tru aparent nelimitat de re-
actii posibile si isi propaga
pana la receptorul indirect,
cititorul, vibratiile.

toria se citeste in stele si-n
catastife, insa uneori zeii sunt indiferenti si induc mu-
ritorii in erori zoofile. Spre exemplu, tot in zona obscu-
rd a relatiilor de familie se petrec fapte si mai grozave
—unui trib din estul Indiei i s-a parut adecvat sa-si in-
soare una dintre odrasle cu un patruped canin de par-
te femeiasca pentru a scapa de un oribil blestem
(Nuntind cu cdteaua). Revenind in Rusia, afldm ca aco-
lo rasare triumfator, intr-o piata publica, un monu-
ment infatisand o pompa pentru clismd, sustinuta de
ingeri (Odd fundamentului). Jainistii, dupa cum deja
stim, se ofera drept prada si sediu mobil tuturor para-
zitilor din lume, insa parazitismul e un fenomen glo-
bal, cu atat mai supdrator cu cat se manifesta in ogra-
da noastra (Proletarii sdngelui). Cine n-a tresarit nervos
afland, dintr-un raport pripit, cd armata germana si
angajatii Ministerului Apararii consuma, horribile dic-
tu et auditu, 800 de milioane de suluri de hartie igie-
nica, platite, pana la ultimul, de legendar-onestul con-
tribuabil neamt? (Contabilii nu se sterg niciodatd la
fund). Si, apropo de rapoarte, desi in Romania negli-
jenta electorald a mers pana-ntr-acolo incat locuitorii
din Buba, judetul lIfov, au fost nevoiti sa-si exercite
dreptul de vot in pivnita celei mai instarite familii din
sat (Omul din pivnitd), romanii sunt pasionati peste
media fireasca din UE de... cititul cartilor (Stahanov ci-
titor). Metafora subteranei are o forta binecunoscuta,
insa, deoarece imprejurdrile comune conlucreaza si-
multan la aerul timpurilor si la forta de propagare a
gazului rusesc prin uriase conducte nevazute dar sub-
intelese in zilele geroase ale lui ianuarie 2009 (Sd spa-
Iam Putin(a)), nici macar la marginalul capitol al politi-
cilor de gen nu am depasit, ca natiune, nivelul primitiv
al misoginismului, chiar daca feminismul international
nca se incranceneaza in jurul dilemei ,cu tocuri/fara
tocuri” (Tocuri si smocuri).

Mai mult decat o insiruire de efecte joculare, volu-
mul este rezultatul unui dialog prolific intre doua
perspective ce se completeaza prin diferenta si isi

Libertatea deplina a abor-
darii si-a discursului imprima textelor un aer revigo-
rant, iar volumului o incadrare fericita in seria lecturi-
lor alerte si intens participative. Cititorul, familiarizat
din primele fraze ale fiecarui text cu ,stirea” - teribi-
13, prosteascd, inutild, amuzanta, aiuritoare, hiper-
gonflata, pseudostiintifica, ridicola, sau pur si simplu
reald - devine martorul implicit al constructiei argu-
mentative — persiflantd, ironic si savant analitica -
prin care Ciprian Valcan si Dana Percec privesc spre
balamucul real si imaginar din jur. Neantul si insigni-
fiantul, crima si abjectia, obsesiile compulsive si cele-
britatea de 15 minute la care fiecare anonim are
dreptul —filtrate printr-un umor eliberator, apoi in-
nobilate de oscilatia constantd intre sobrietate si im-
plicare ludicd - sunt constantele acestui volum re-
marcabil prin dezinvoltura mizei si complexitatea
impresionanta a reusitei.
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Alexandru Cistelecan

O POETICA ASPRA

Leat cu Adrian Popescu al nostru, Jovan Zivlak
n-ar avea nimic altceva in comun cu el dacd n-ar
exista si in poezia lui un fond de smerenie si de com-
pasiune imediata, genuina si spontana. E drept ca,
spre deosebire de Adrian Popescu, Zivlak nu anga-
jeaza acest fond in stilistica religioasa a psalmului si
a cintecului de beatificare, dar nici nu-I tine ascuns,
in regim de pasivitate sau clandestinitate. Din con-
trd, e un fond mereu reactivat si tocmai pe el se pro-
ceseaza intreaga confesiune, intr-un limbaj aproape
auster, direct cu oarecare violenta si concret pind la
acuitatea stranie. Mai aproape de ,realismul” biogra-
fic, dar nu pinad la suprematia notatiei sau a conspec-
tului si montajului de secvente, el nu face imne ale
creatiunii, ci mai degrabd reportaje de neliniste, rela-
tari de angoasa insinuanta sau abrupta. Dar nici
acestea in emfatic, in exasperare trasa spre paro-
xism, ci in cruzimea si delicatetea desenelor autenti-
ce de stare si in cuvinte modeste, de nu de-a binelea
umile. Nici gesturile, nici vorbele nu-s ,mari”, radica-
le si exemplare, ci propuse intr-un regim slab, cu co-
notatiile parca ecranate si comprimate. Si mai drept
e ca Zivlak porneste anume din pozitie ,slaba”, de pe
un scepticism imaginativ si de la coordonate vizio-
nare total dez-eroizate, coborite spre insignifiantd si
diminuate pina spre stergere; dar nu sterse, ci cu ur-
mele inca vizibile, desi cu o iradianta pioasa. Zeul lui
e ,minuscul”, iluminarea lui e ,slaba”, destinul e ase-
meni celui al ,frunzei pe apa”. Definitii ale fragilitatii
cu toatele, dar si definitii ale unei conditii vizionare
sceptice, dedusa dintr-o conditie umana cu predis-

pozitie de victima. In genere limbajul lui Zivlak nu e
purtat de entuziasm (initiativa imaginativa e scurtd,
retezata parcd), ci mai degraba supus unei sintaxe
deceptive, unei flexiuni melancolice a starilor si unei
minimalizari a efectelor retorice. Dar tocmai limbajul
sarac si inocent e climatul potrivit pentru cultura
dramatica a poeziei, pentru discretia ei tragica si
pentru fluxul de compasiune antrenat de acest lim-
baj pervers descriptiv si ,insensibil”. La Zivlak nu cu-
vintele suferd, ele sint chiar cinic de obiective si neu-
tre, insa tocmai impasibilitatea lor provoaca si acti-
veaza — anume, desigur - suflul de compasiune din
fondul nescris al poemului. Sintaxa non-emotiva si
ne-emotionata e chiar reactivul starilor iar precizia
desenului nu e decit participare la suferinta de din-
colo de linii. Memoria lui Zivlak stringe scenele evo-
cate intr-o intuitie a lumii (sa folosesc eu un bombas-
ticism) ca holocaust, indiferent ca e vorba de teme cu
deschidere sociala sau de teme cu stricta rasfringere
individuala. Oricit de tandra si dispusa la reveria
anamneticda, memoria relateaza o moarte, face schi-
ta densa a unei pierderi, fiind marcata definitiv de o
trauma nevindecabila si imposibil de exorcizat. Pre-
zentul insusi e dominat, in aceste conditii, de o dia-
lectica deceptiva, retractild, fara chiar a mai pune la
socoteala ethosul oprimarii si al umilirii sub care e ti-
nut poetul (,inainte sa fi inteles despre ce este vor-
ba/ inainte sa-mi fi expus propriile motive/ inainte sa
fi stiut incotro ma indrept/ inainte sa fi putut sti de
unde am pornit/ si de unde sd incep ce am ince-
put/.../ m-au sfatuit:/ pleaca-ti capul. smereste-te./.../

pleacd-l asa ca intr-adevar sa se vada” etc.). Toate au
la Zivlak o fragilitate dramaticd, desi poezia minuies-
te un limbaj abrupt al concretului si se repliaza ade-
sea intr-o ironie afectuoasa. Toate cad si decad, in-
susi Dumnezeu suferind si zacind ,intr-o ripd umeda
si imbicsita”. E o lume cdreia i s-a luat principiul de
salvare, o lume pe pragul ultim, in agonia dezarticu-
larii. De aici se trage compasiunea ca atitudine de
fond, pe care sintaxa insensibila, usor sarcastica in
unele tuse, nu face decit s-o valideze. Chiar si cele
mai delicate gesturi, chiar si gesturile salvatoare,
gesturile de pura iubire dug, la Zivlak, la o condam-
nare; tandretea cea mai inocentd e doar unealta
mortii, intr-o intuitie a identitatii gestului salvator cu
gestul criminal. E, de fapt, intuitia centrald a viziunii
poetului, din care se desfac apoi mai toate celelalte
ecuatii poetice strinse intr-o algebra a deceptiei exis-
tentiale. lar aceasta intuitie nu-i o supozitie, nu-i un
,Nihilism” tras din carti, ci o experienta abrupta, re-
cuperata intr-un desen al memoriei inca traumatiza-
te; un desen nu atit al faptului divers ca atare (oricit
de ,atroce” in delicatetea lui), cit al coincidentei de
identitate dintre tandrete si cruzime: ,in amurg sub
coasa/ descoperisera culcusul iepurelui/ au adus un
pui care tremura/ ca varga./ eram copil cind il strin-
geam la piept/.../ eu am fost coasa care se oprise-n
avint/ care cazu apoi de parca nici o clipa n-ar fi min-
tuit/ si comprima suflarea in icnetul mortii” (In
amurg). Aceasta modalitate concretd a intuitiilor,
aceasta deducere a lor - si trecere a lor - printr-o ex-
perienta directa ridica gradul de dramatism al poezi-
ei, atit de acut incit dictiunea se simte obligata sa-|
imblinzeasca prin neparticipare. Zivlak profeseaza o
adevdrata poetica a neparticiparii
ca implicare directa in substanta
tragica, a insensibilitatii ca expresie
purd a sensibilitatii si compasiunii:
»Ce sa spui despre cel caruia dure-
rea i-a descompus chipul/ de ce sa
cugete la bani/ la datorii/ la frati sau
prieteni tradatori/ sa cugete la ritu-
aluri/ la stringeri de mina/.../ ce des-
pre durerea de nerostit/ despre cu-
vinte despre litere despre nimic”
(Ce). Fireste ca e vorba de un aban-
don simulat al compasiunii, simpla
maniera de a nu o retoriza si de a-i
da un curs autentic. Dar poezia e
chiar acest gest suspendat de com-
pasiune, de solidaritate cu durerea

mutd, de participare la o realitate ermetizata in exce-
sul de suferinta. Zivlak o defineste prin evitare, o de-
fineste negativ, dar tocmai catalogul lucrurilor care
si-au pierdut orice importanta in fata durerii pure i
releva acesteia tensiunea imploziva, mai mult si mai
acut decit orice pictura directa de durere. Arta lui Zi-
vlak defineste nu prin descriere, ci prin absenta. E si
aici o conduita de pietate, ca si cum poezia — dar nu
,poezia care priveste cu dispret lucrurile marunte”, ci
chiar poezia lui, care le priveste intotdeauna cu tan-
drete si vibratie - ar evita sa se atingd de lucrurile
pur nevralgice. Poezia lui Zivlak e o artd a discretiei,
ea contureaza omenescul, ii dedica si edifica un ca-
dru, dar nu se arunca asupra lui spre a-si face din el
material poetic; pur si simplufi ridica scena pe care
acesta se produce ca o absentd dureroasa. Nu e vor-
ba doar de o retorica adusa la minim, de o autentici-
tate a dictiunii care se strecoara abil printre capcane-
le cliseelor literaturizante (orice durere scrisa devine
literatura; orice iubire scrisa devine cliseu), ci de un
mod compozitional care inalta doar cadrul pentru
epifania unei absente sau a unei frustrari. De fapt,
cele absente dor; dar dor pentru ca ele sint cele mai
prezente: ,iubire nu ofera nimeni./ ea vine si spune:
nu am venit./.../ iubire nu oferd nimeni./ ea vine si
spune: nu am venit./ nu am venit” (Frunza pe apd).
Aceastd arta a discretiei se releva pregnant in felul in
care sint concretizate absentele si absentele. Caci la
Zivlak ceea ce e ocolit e mai abrupt spus iar ceea ce
nu e spus are o concretete ireductibila.

Dar asta si pentru ca regula celor prezente
e sa le invoce pe cele absente; stilul simulat realist al
poeziei nu face decit sa mascheze consistenta sim-
bolica a lumii, substratul ei de sem-
nificatii iradiante. Cea mai exultanta
prezenta nu e decit o invocatie a
durerii, un manifest abia descifrat al
suferintei indicibile: ,un arbore
creste pe pamint./ pentru a-l ve-
dea/ ar trebui sa-i dau ocol. cu pa-
sii/ sa-1 impresor. sa-l adulmec./ sa
musc din el./ dar in acest fel arbore-
le doar/ I-as inconjura cu mirarea/
I-as cuprinde cu simturile./ acest ar-
bore noduros/ aceasta mind care
priveste spre ceruri/ acest stabili-
ment al insectelor/ acest trandafir
intre-ale carui aripi robotesc/ pa-
sari/ aceasta scuipatura a pamintu-
lui/ acesti ochi ce sclipocesc in
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oglinda apei/ intre o gura de aer si vid/ intre nimic si
nimic/ si pilpiind/ invitd mutenia/ sa dea-n lacrimi”
(Scuipdtura). Cu limbajul lui abrupt, noduros si
aproape abraziv, Zivlak nu pare a umbla dupa lucruri
delicate, inefabile; in realitate, tocmai pe acestea le
cautd sub spectacolul concretului imediat; poezia lui
vrea sd ,transcrie de pe piatra ce creste in gradind”,
ea ,invocd” ,intelesul” acoperit de ,zeflemeaua care
tocmai ma ajunge” si-si apara, deznadajduita, ,cu-
vintul”: ,caci acesta este iubirea mea si trainicia
mea./ acesta este pamintul meu si ratdcirea mea”. E
singura ,religiozitate” tare in aceasta viziune scepti-
ca si deceptiva, care trateaza cu realism crud, fara
urma de utopie sau eufemism, dimensiunea afectivad . R
a lumii, vorbind insa mereu despre ,uniune” si con- O SINTEZA A CREATIEI ROMANESTI DIN AFARA GRANITELOR
topire; despre lucruri, de fapt, pierdute, dar a caror

nostalgie nu e nicicind melodramatizata. Ce folos,

insd, si de aceasta avutie a cuvintului, de vreme ce

tocmai prin el poetul ajunge pe mina celor ce-i cau-

N
QU
=
3
()
>
O
Q)
=
QU
(o
C
“wn

Carmen Darabus

ta ,sufletu-acela ce trebuie ferfenitit/ sa nu scinceas- Cartea profesorului universitar dr. Cornel Muntea-  ghiari de expresie romana care s-au integrat in circu-
ca inoportun in corul de ingeri”! Tocmai ,iubirea” si nu, Literatura romanilor din Ungaria aparuta in 2009 itul literaturii romanilor din Ungaria; metodele de lu-
Jtrainicia” lui il vor pierde, il vor face victima; ca si pe la Editura Casa Cartii de Stiinta din Cluj-Napoca este cru care stau la baza acestei sinteze sunt comple-
bietul iepuras din copildrie. Fragilitate declinata in- volumul Il al ciclului Romanii din Ungaria, un proiect mentare si constau in inventarierea bibliografiei au-
tr-o poetica aspra, delicatete ascunsa dupa notatii vast, care sintetizeaza, in cele patru capitole (Roma- torilor de literatura — asadar un demers specific isto-
virile, drama disimulata in nepdsare — poezia lui Jo- nii din Ungaria azi, Privire in actualitate (1950-2008), riei literare, analiza pe genuri si specii literare a crea-
van Zivlak. Presassi literatura, Complexele minoritarului in poezia tiilor artistice. Fiecare autor este prezentat prin 1-3
(din postfata la volumul de poezii al lui Jovan Zi- romdnilor din Ungaria) fatetele importante ale activi-  texte comentate, printr-o structura analitica ce con-
vlak Despre gaide, Editura Brumar, Timisoara, 2009) tatii comunitatii romanesti din Ungaria. sta in prezentarea autorului si a activitatii sale, o in-
Lector de limba romana la Budapesta si Szeged, terpretare a textelor, o fisa bibliografica a textelor si
autorul a cunoscut in mod direct aceste aspecte, un dictionar explicativ de termeni literari. In incheie-
avand la dispozitie si documentele din biblioteci pri-  rea volumului se afla o antologie de texte poetice si
vind istoricul domeniilor studiate. Dupa primul vo- un dictionar al autorilor prezenti in aceasta carte,
lum referitor la presa - Romdanii din Ungaria. Presa care are o importanta valoare de recuperare prin
apdrut la Ed. Noi din Jula (Gyula) in 2006, cel de-al sinteza si prin analiza operelor, dar si a statutului mi-

doilea volum cuprinde toate genu-
rile si formele literare prin care s-au
manifestat cultural romanii din Un-
garia in perioada 1950-2008. Crite- Literatura
riul de organizare este cel structu- roménilor din Ungaria
ral-valoric, in functie de reprezenta-
tivitatea textelor, dar si o abordare
cronologicd, acolo unde segmentul
studiat o cere. Substanta cartii o
constituie volumele autorilor si in-
terventiile lor in presa romaneasca
din Ungaria, alaturi de literatura po-
pulard si documentara. Cercetarea
are in vedere atat autori nascuti si
formati in Ungaria, cat si autori pro-
venind din Romania, autori ma-

noritarului in ultima jumatate de se-
col XX si inceput de secol XXI.
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Carmen Darabus

O CARTE A INTALNIRII CULTURII CU STIINTA

Numdrul 4 din decembrie 2009 al publicatiei Stu-
dii de stiintd si culturd, aparuta la ,Vasile Goldis” Uni-
versity Press are ca tema-cadru Literatura religioasa.
Ecumenism. Prima parte este dedicata Simpozionului
National - 90 de ani de administratie si invatdmant ro-
mdanesc in Transilvania, articolul lui Aurel Ardelean
analizand Rolul lui Vasile Goldis in realizarea invdtd-
mantului romdnesc la Arad. Partea a doua, cea mai
consistentd, se inscrie in tematica propusa pentru
acest numar al publicatiei universitare si are caracter
interdisciplinar: dezbateri teoretice referitoare la sa-
cru (Mihai Cimpoi, loan Marius Grec, Carmen Popes-
cu), articole de istorie, lingvistica si onomastica teo-
logicd, multe lucrdri fiind dedicate conceptului de
ecumenism (I.P.S. Laurentiu Streza, Nicolae luga, Sa-
muel Adrian Caba, Silvia Irimiea); majoritatea lucrari-
lor acestui capitol trateaza relatia dintre literaturd si
sacru, dintre biografismul marcat

ca Inochentie Micu-Klein, Andrei Magieru. Aspectele
pedagogice ale educatiei religioase sunt prezente atat
in acest capitol, cat si in cap. IV, Miscellanea. Capitolul
[ll, Lexicologie, cuprinde trei lucrdri de lingvistica ro-
manica (italiana, franceza, romand) ale unor autori
straini — Giancarlo Gerlini, Louis Begioni si Ingmar
Séhrman. Ultimele capitole sunt dedicate recenziilor
si prezentarilor de cadrti si reviste.

Continutul divers al articolelor si studiilor, cu rezu-
mate si cuvinte-cheie in limba engleza, tinuta lor
academica, consiliul stiintific alcdtuit din personalitati
ale vietii academice romanesti si strdine face publicatia
accesibila si cititorilor din afara tarii, acoperirea unor
mari spatii sub aspect cultural-istoric coagulate de o
tematica unificatoare trimite spre ideea de toleranta
prin ecumenism, opusd fundamentalismelor religioase
de orice fel.

de experiente religioase si arta lite- _
rar, religia ca tema in literatura ro-

mana si universald — analiza operei
argheziene ocupand un loc privile-
giat (Emilia Parpald, Mirel Anghel,
Simona Constantinovici, Cortina Vi-
orica Seran). De asemenea, lucrari
dedicate literaturii cu tematica reli-
gioasad din opera lui B. Fundoianu,
N. Crainic, I. Slavici, Dosoftei, V. Voi-
culescu, G. Galaction, M. Gagpar, N.
Steinhardt, J. Joyce, dar si conotatii- !
le religioase ale teatrului medieval. prases
Este omagiata, de asemenea, acti-

vitatea unor personalitdti religioase

STUDII
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Virginia Popovi¢

TREI REVISTE — ARCA, CARMINA BALCANICA, CULTURA MEDIA

Revista de cultura Arca din Arad

Revista de Cultura ARCA a fost fondata la Arad in
februarie 1990. Redactor-sef fondator — Vasile Dan.
Revista a aparut pina in anul 2001 ca institutie cu per-
sonalitate juridicd a Consiliului Judetean Arad. Din
toamna anului 2001 revista ARCA este editata de Cen-
trul Cultural Judetean Arad. In istoria presei culturale
a Aradului ARCA este revista de cultura cea mai lon-
geviva, cu o aparitie regulata, cu un corp redactional
constant, format din profesionisti — scriitori — cu o di-
fuzare si receptare nationala. Actualul corp redactio-
nal este format din: Vasile Dan, redactor-sef, Romulus
Bucur, redactor-sef adjunct, loan Matiut, Carmen Ne-
amtu, Onisim Colta si Calin Chendea - redactori.

Revista contine urmdtoare-
le capitole : 451 Fahrenheit,
Cronica literara, Eseu, Arte vi-
zuale, Album, Dialog, Poezie,
Proza, Restituiri, Lecturi para-
lele, Bibliotheca universalis.

Revista apare in format car-
te, cu editii triple. Editia 4, 5, 6,
din anul acesta la capitolul de
cronica literara, articole sem-
neazad Vasile Dan leudul ca pseudonim al captivitatii; Ro-
mulus Bucur Peisaj cu cdderea lui Icar, Gheorghe Mocuta
LIS : intélnire de gradul zero, Petru M. Has Intre Sappho si
Libera intreprindere. La capitolul de eseu Ovidiu Pecican
vorbeste despre Transilvania, Mihail Neamtu scrie o au-
to-critica (sau despre celelalte pacate ale tineretii) iar
Andrei Mocuta despre tacerea mintii. La capitolul de
arte vizuale Carmen Neamtu scrie despre spectacolul
,Cantecul lebedei” de A.P. Cehov in regia lui Mihai Ma-

niutiu iar Onisim Colta scrie despre expozitia semnata
de Horia Damian, artist care este si prezentat la capito-
lul Album. TIn urmatoarele pagini ale revistei Arca citim
un interviu realizat de Ciprian Valcan si llinca llian cu
Carlos Eduardo Maldonado, profesor titular la Universi-
dad del Rosario, Bogota, Columbia. Doctor in filosofie al
Universitatii Catolice din Louvain (Belgia). Profesor invi-
tat la Universitatea din Pittsburgh (SUA), Catholic Uni-
versity of America (Washington, D.C., SUA), Universita-
tea din Cambridge. Versuri semneaza Liviu Georgescu,
Constantin Mara, V. Leac, Monica-Rodica lacob si Flo-
rentina Loredana Dalian. Gheorghe Schwartz semneaza
capitolul de proza iar la cel de restituiri, eseuri scriu Vio-
rel Chirila O metaford a istoriei agresive, Radu Ciobanu In
familie si Lucian lendsescu Contributii privind cercetdrile
monografice romdnesti din Arad (1900-1918).

La capitolul Lecturi paralele, Gheorghe Mocuta
semneaza doud recenzii. Prima este a cartii de prozd a
lui Horia Ungureanu Podul de piatrd iar a doua recenzie
este a romanului Pesta a lui Dana Gheorghiu. Recenzii
de carte mai semneaza Petru M. Has, Felix Nicolau,
Dagmar Maria Anoca, Horia Ungureanu, Mihaela Moi-
se, Mircea M. Pop, Lavinia lonoaia, Florea Lucaci, Nico-
leata Jarca, Georgeta Moarcas. La capitolul Bibliotheca
universalis articolele sunt semnate de Dinu Luca, care
traduce din chineza veche pe Han Yu si Lao She.

Revista Arca si-a consolidat profilul de-a lungul ani-
lor in jurul vocatiei publicistice a unor scriitori aradeni
valorosi, care au stiut sa imbine activitatea critica si
jurnalistica proprie cu atragerea unor colaboratori
prestigiosi din plan national si european. in acest sens,
revista ,Arca” a excelat prin promovarea unor pro-
grame transfrontaliere, numere intregi fiind dedicate
literaturii spatiilor invecinate, sérbe, slovace si maghia-
re. Numarul de fata depdseste aceste literaturi inveci-
nate, ajungand pe alte continente ale Mapamondului.
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Carmina Balcanica, o revista despre
spritualitatea si cultura din Europa de Sud-Est

Carmina Balcanica (nr. 2 din anul 2009) este editata in
limba engleza si in limbile popoarelor balcanice. Revista
este impadrtite pe capitole: Eseu, Poezie, Haiku, Interviuri,
Book Reviews si Varia. La sfarsitul fiecarui numar sunt
prezentati pe scurt autorii numarului respectiv iar fieca-
re numar aduce cateva poze remarcabile ale tarii in dis-
cutie. Fiecare text este scris in limba sursa si engleza,
avand astfel o fereastra spre un public mai larg. Revista
este condusa de Dan Anghelescu si Vasile Datcu in ca-
litate de membri ai Consiliului director si de Mihaela
Albu - redactor sef. In numarul de fata texte semneaza
Mircea Muthu care scrie despre
sud-estul Europei si modelul
francez in relatia centru-periferie,
AIMIIIN]  Apostolos Patelakis scrie despre

WSl istoriografia greacd a aromanilor,
Thede Kahl despre contactele
greco aromane in Muntii Pindu-
lui. Despre istoria istroromanilor
si despre dialectul istroroman
vorbeste Maris Chelaru iar Dan
Anghelescu scrie despre balca-
nitatea difuzd a Oedipului enescian. Macedoneanul Jane
Cogeabasia scrie despre inceputurile istorice in dez-
voltarea cantarii bisericesti. Poeziile din acest numar
sunt scrise in bosniaca, bulgard, greacd, macedoneana
siromana. La capitolul recenziilor de carte amintim
cartea Elenei Lazar Cdrturari greciin Tdrile Romdne (sec.
XIX-XIX). Dictionar biografic. Recenzia e semnata de
Paula Scalcdu iar recenzia cartii Elenismul romdnesc de
Paula Scalcdu e semna td de Olga Cicanci. Tot la capi-
tolul acesta sunt recenzate si cdrtile Prezenta elenilor in
Tulcea de Victor Henrich Baumann, Un grec, Doi Greci,
Treci Greci... Brdila. Reactivarea memoriei culturale a
orasului Brdila, carte semnata de Camelia Hristian si
Ghena Pop; cartea lui Nasos Vayenas, Despre poezie.
Eseuri si aforisme, recenzie semnata de Marius Chelaru.

Scopul acestei reviste este de a scoate din sfera iro-
nicului ideea de mentalitate balcanicd si de a incerca
sd gaseasca specificitatea culturii balcanice in contex-
tul cosmopolitismului spatiului ex-bizantin. Continutul
revistei, care are mai mult aspect de carte consta din
articole pe teme culturale scrise in cooperare cu aca-
demicieni, profesori, scriitori, poeti din Balcani si din
textele scriitorilor din zona.

arming

Cultura Media, cultura de consum

La Centrul de Cercetari in Comunicare si Educatie
Media din Timisoara a aparut numarul 1 (3) /2010 a

”wa

publicatiei semestriale ,Cultura Media” in care putem
citi cele mai recente cercetari din domeniul mass me-
dia. Revista este impartita pe capitole: Existenta me-

diaticd, Colocvii, Voci studentesti, Restitutio, Comen-
tarii, Opinii, Vitrina editoriala.

La editorial putem citi ca
,existenta mediatica este un
nou mod de viatd. Expunerea la
mass-media a devenit o necesi-
tate.,.”, fiind o culturd a provoca-
rii, publicitatea ,ne face captivi
ideologiei consumiste. Publici-
tatea ni se oferd drept cel mai
spectaculos mijloc de comuni-
care iar prin mass-media intele-
gem ,orice suport de difuzare masiva a informatiei”.
Despre partea tehnica a filosofiei limbajului scrie Cor-
nel Harangus. Orice exercitiu de limba conduce spre
ideea a doua terminale obligatorii: realitatea externa
a limbajului si receptor sau interlocutor. Despre filo-
sofia relatiei scrie Aliona Grati unde putem citi despre
dialog care ,a devenit in ultimele decenii un concpt-
cheie si una dintre cele mai frecvente teme de discu-
tie”. Andrada Beloia scrie despre publicitate pe care o
putem numi un ,viciu cotidian”, ceva ce se consuma
zilnic si care ne dezvoltd o oarecare dependenta. Ea
seduce individul in a cumpara, apoi a consuma. ,Ma-
rile branduri se construiesc cu ajutorul relatiilor publi-
ce” afirmd Oana Ivan in ,Brandul -intre advertising si
relatii publice”. Un brand se naste cu capacitatea de a
crea stiri iar advertising-ul si relatiile publice sunt
»Cheia obtinerii succesului in arena marketului atual”.

Alexandrina Strautiu vorbeste despre inteligenta
sociald ca factor al succesului comunicdrii in relatiile
publice iar loan David despre publicatia ,Limba roma-
na” din 1920, afirmand ca este una inedita pentru
spatiul banatean, dar si in istoria presei romanesti. Ur-
meaza un articol al Aureliei Ldpusan despre federatia
generald a presei de provincie si invatamantul jurna-
listic, vitrina editoriala unde Adrian Dinu Rachieru
vorbeste despre cartea lui loan Biris ,Totalitate/ Sis-
tem/ Holon” si Speranta Milancovici despre volumul Il
de Studii si Cercetdri de Istorie a Presei care apare la
Editura Junimea din lasi.

Pentru a afla ce este si ce poate fi critica literara, tre-
buie certcetat contextul, adica noua realitate sociologi-
ca: societatea mediatica. Despre aceasta critica literard in
societatea mediatica vorbeste Adrian Dinu Rachieru ,cu
deosebire comercializarea imaginii face ravagii. Flatand
gustul jos si seducand prin cultivarea placerii, mass-me-
dia livreaza in flux productii escapiste, serializate, ima-
gini emblematice (...) produce dezinteres pentru viata
publicd”, fiind , 0 sursa” majora pentru viata publica.
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lurie Bojonca. Nascut la 28 august 1961 in
satul Antonesti - Stefan Voda. Absolva
scoala medie in 1978. Studiaza la facultatea
de Filologie a Universitatii pedagogice ,lon
Creranga” din Chisinau (1979-1983).

E redactor-adjunct la ziarul raional ,Basti-
na” din laloveni (1990-1991). E membru al
Uniunii Scriitorilor din Moldova. La mo-
ment locuieste cu toata familia in Italia, nu
departe de Venetia. Debuteaza in culege-
rea Sapte tineri poeti (1989) cu grupajul Cer
cuvantul. Dupa care a mai publicat Pestera
maglei (1996), Chisinau. Teama de scris (2002)
si Mesaje din ocnele paradisului (2003) vad
lumina tiparului la Editura AUGUSTA din
Timisoara.

A publicat volumul de scrisori si poeme inti-
tulat Raul Zero si plopul fdrd sot, Editura
AUGUSTA, Timisoara, 2007.

Delia Bosiok s-a nascut in anul 1987 la Novi
Sad . A participat la numeroase concursuri
si olimpiade din cultura muzicala si cultura
plastica. A absolvit liceul ,Isidora Sekuli¢”.
n anul 2009 termina Facultatea de Drept si
Management. Este inscrisa la studii de mas-
terat la aceeasi facultate. Pe langa psiholo-
gie, este interesata de mai multe domenii
stiintifice si culturale: de sociologie, moda,
politica, istorie.

A B C

Vitalii Bolboceanu (n. 1971) este consilier
la Consiliul National al Audiovizualului Di-
rectia Monitorizare Radio TV, unde este an-
gajatdin anul 2003. Din 1999 -2003 a fost
angajat la Consiliul National al Audiovizua-
lului, Directia Generald Reglementari, Co-
municare, Integrare Europeana/Serviciul
Comunicare ca referent / expert / consilier
unde a solutionat probleme legate de co-
municarea interna si externd; revista presei;
analiza imaginii institutiei reflectate in pre-
sa bucuresteand. Din 1998 - 1999 a fost an-
gajat pe postul de profesor de muzica si in-
strument la Scoala Americana Bucuresti iar
din 1997-1998 la Scoala Internationala Bu-
curesti. Din 1995 pana in 1996 - editor mu-
zical cu realizare de spoturi publicitare la
S.C. Media - Pro International S.A./Postul
de radio PRO FM, iar din 1996 -1997 - edi-
tor/ regizor muzical, coordonator proiect
de identitate sonord a postului de Televizi-
une Pro Tv si a Postului de radio PRO FM.

Alexandru Cistelecan (n. 1951) la Aruncu-
ta, Cluj, este critic literar roméan contempo-
ran. Este doctor in filologie al Universitatii
,Babes-Bolyai” din Cluj. Publica studii, arti-
cole, eseuri si cronici literare in revista Va-
tra. Redactor-coordonator al revistei Pro-
vincia (1999-2002); coordonator al colectiei
Canon, Editura Aula, Brasov; Editorialist la
ziarul Evenimentul zilei - editia de Transil-
vania; Semneaza numeroase prefete si
postfete la volume de poezii; in prezent,
colaboreaza cu studii si cronici literare in
Cuvintul, Luceafarul, Piata literara, Colum-
na, Poezia. Carti publicate: Poezie si livresc,
Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1987; Celalalt Pillat, Editura Fundatiei Cul-
turale Romane, Bucuresti, 2000; Top ten,
Editura Dacia, Cluj Napoca, 2000; Mircea
Ivénescu. Micromonografie, Editura Aula,
Brasov, 2003; 11 dialoguri (aproape teologi-
ce), Editura Galaxia Gutenberg, Targu La-
pus, 2003; Al doilea top, Editura Aula, Bra-
sov, 2004; 15 dialoguri critice, Editura Aula,
Brasov, 2005

Luiza Caraivan, lector de limba engleza la
Universitatea ,Dimitrie Cantemir” din Timi-
soara. Doctorand in filologie cu o teza des-
pre literatura Africii de Sud, post-colonia-
lism si alteritate. Autoare a volumului Lim-
ba engleza: A Course in Business English
(2003) si co-autoare a volumului First Steps
in Business English (Editura Eurostampa, Ti-
misoara, 2009).

D E F

Theodor Denis Dinulescu este angajat la
Institutul lon Mincu, la arhitectura. Membru
al Uniunii Scriitorilor din Romania. in 1991,
secretar general de redactie revistele Cata-
vencu si Catavencu International, 1992, Re-
dactor sef adjunct revista Aici Radio Europa
Libera, redactor Academia Catavencu, re-
dactor sef revista Infractorul, redactor Fra-
ierul Roman. In 1993 - 1994, redactor la re-
vistele Tinerama si Bucuresti, in 1994 —
1996, secretar general de redactie cotidia-
nul Romania Libera. Initiativa privata: revis-
tele Infractoarea si Infractoarea Mov; in
1996, redactor sef emisiunea Ora 7 Buna
Dimineata - Pro TV, din 1997 - 2000, re-
dactor sef emisiunea Chestiunea Zilei - Pro
TV, din 2001 - 2004, publicist comentator
cotidianul Realitatea Romaneasc. in 2004,
scenarist National TV, in 2009, consultant
cinematografic, scenarist sef, casa de filme
Paradox. Scrie piese de teatru, proza scur-
t4.1n 2004 apare volumul de prozi ,Caste-
lul surorilor Grimm”, la editura Tomis din
Constanta. In 2006 si 2008 castiga Concur-
surile Nationale de Cinematografie, sectia
scenarii, cu proiectul numit ,Conte verde”
si,,Out of Sight”, lungmetraj artistic.

Christian Eccher s-a nascutin 1977 la Ba-
sel. Este licentiat al Universitatii din Roma,
in literatura italiana contemporana. Si-a
obtinut doctoratul cu Tullio De Mauro si
Predrag Matvejevi¢, cu o teza despre litera-
tura italienilor din Istria dupa al doilea raz-
boi mondial. Este lector de limba italiana
la Facultatea de Filozofie din Novi Sad, in
Serbia. Colaboreaza cu ziare si reviste din
Serbia si din Italia.

Eugen Gagea este conferentiar universitar
si prodecanul Facultétii de Psihologie si
Stiinte ale Educatiei din cadrul Universitatii
de Vest ,Vasile Goldis” din Arad. Teza sa de
doctorat este intitlulata Vasile Goldis (1862-
1934) monografie istorica.

Gabriela Glavan este lector doctor la Fa-
cultatea de Litere, Istorie si Teologie a Uni-
versitatii de Vest din Timisoara, unde preda
cursuri si seminarii de literatura comparata,
analiza discursului si studii culturale. Publi-
ca articole si recenzii in ,Orizont”, ,Dilema-
teca” si ,Dilema veche”.

Carmen Cerasela Darabus s-a nascut pe
data de 3.02. 1966 |la Baia Mare, Maramures,
Romania. Studii: Facultatea de Litere a Uni-
versitatii ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca,
specializarea romana-franceza, doctorat in
Filologie la Universitatea din Bucuresti,
masterat in Sociologie-Administratie Publi-
ca la Universitatea din Bucuresti. Titular la
Universitatea de Nord din Baia Mare si lec-
tor de limba romana (I.L.R.) la Skopje (Ma-
cedonia) si Novi Sad (Serbia). Volume indi-
viduale: Nichita Stanescu. Experiment poe-
tic silimbaj, 2001; Literatura universald si
cunoasterea de sine, 2003; Despre perso-
najul feminin. De la Eva la Simone de Beau-
voir, 2004; Comparatismul, intalnire a spati-
ilor culturale. Studii aplicate, 2008; Identi-
tate si comunicare. Studii aplicate, 2008.

G H I

Gheorghe Glodeanu s-a nascutla 9 de-
cembrie 1957 in orasul Carei, judetul Satu
Mare. Absolvent al Facultatii de Filologie
din Cluj (promotia 1981), cu licenta in roma-
na si franceza. Doctor in stiinte filologice
din 1996 cu teza Poetica romanului roma-
nesc interbelic. Este profesor la Facultatea
de Litere a Universitatii de Nord din Baia
Mare si director al revistei Nord Literar din
aceeasi localitate. A debutat in 1981 in re-
vista Tribuna din Cluj. S-a numarat printre
fondatorii revistelor Poesis si Pleiade din
Satu Mare si Nord Literar din Baia Mare.
Este membru al Uniunii Scriitorilor din Ro-
mania.

Pavel Gataiantu s-a nascut in San Mihai,
Voivodina, Serbia, la 15 decembrie 1957.
Absolvent al Facultatii de Stiinte Politice
din Belgrad. Poet, prozator, artist multime-
dia, jurnalist. A publicat zece carti de poe-
zie, doua carti de proza, mai multe antolo-
gii de autor, si a fost tradus in mai multe
limbi. Se ocupa cu publicistica si art perfor-
mance.

Afondat revistele culturale ,Foaia San-Mi-
haiului” (1993), ,Cuvantul romanesc” (1991),
JKulturbrucke” (1999), ,Caiete Pavel Gata-
iantu” (2005). Liber cugetator.

Lucian IONICA, n. 1952 la Timisoara. Din
1980 - 1990 este realizator filme documen-
tare la Universitatea de Vest din Timisoara,
1990 - 1992 sociolog UVT, 1992 - prezent,
asistent si apoi lector la Sectia de Jurnalisti-
ca a Universitatii de Vest, 1997 - 2003, re-
dactor sef TVR Timisoara, 2004 - prezent,
director TVR Timisoara. Studiile la Faculta-
tea de Filosofie din Bucuresti, 1972 - 1977,
apoiaterminat Academia de Arta Teatra-
la si Cinematografica »l.L.Caragiale« (studii
postuniversitare de montaj film si de tele-
viziune), 1983 -1984. Doctoratul la Universi-
tatea Babes-Bolyai din Cluj- poca, speciali-
tatea filosofie, cu tema »Valentele epistemo-
logice ale imaginii vizuale«. Este colaborator
la diferite periodice: ,Paradox”, ,Helion”,
,Suplimentul de marti”, ,Orizont”, ,Forum
studentesc”. Este autorul unei serii de pes-
te 30 de reportaje de televiziune despre ro-
manii din Voivodina si Ungaria, realizate in
perioada 1999-2003., care s-au difuzat pe
canalul de televiziune Romania Internatio-
nal, in cadrul emisiunii ,Romanii de linga
noi”, precum si la postul regional TVR Timi-
soara. A mai realizat filme documentare si
pe alte teme, atit la TVR Timisoara, cit si la
Universitatea de Vest (la aceasta din urma,
in perioada 1980 - 1992, in special pe su-
biecte de etnografie si folclor).

Carmina Latcu, nascutd la 14 mai 1986. A
terminat liceul economic din Alibunar.In
anul 2009 si-a luat licenta la Departamentul
de Limba si Literatura Romana din cadrul
Facultatii de Filosofie din Novi Sad. Este in-
scrisa la studii postuniversitare la Novi Sad.
Afost colaboratoare la Postul de Radio Novi
Sad, redactia in limba romana. Momentan
traieste la North Olmsted din Ohio.

J K L

Claudio Magris, romancier, eseist, tradu-
cator si profesor de literaturd germana s-a
nascut la Trieste, Italia, in 1939. Este consi-
derat unul dintre cei mai importanti scrii-
tori italieni ai secolului XX. A cistigat nume-
roase premii printre care: in 1987 Premiul
Bagutta pentru romanul Danubio, in 1997
Premiul Strega pentru Microcosmi, in 2001
Premiul Erasmus sl Leipzig Book Award, in
2004, Prince of Asturias Award pentru lite-
ratura, in 2006 Austrian State prize for Eu-
ropean Literature. A fost de mai multe ori
nominalizat la Premiul Nobel pentru Litera-
turd. In cadrul Targului de Carte de la Fran-
kfurt, Claudio Magris a primit Peace Prize
of German Book trade, unul dintre cele mai
prestigiase premii literare din Germania.

Slobodan Mandi¢ (n. 1947) la Sutjeska din
Banat. Scrie proza, critica literard si eseu.
Volume de proza: Za vremenom kisa (1977),
Petoljetka (1985), Kolonisti (1966), Stanica
polje (2003). A scris si romanele: Vreme
oceva (1988), Hronika napustenih ku¢a
(1994), Kairos (1998). Volumul de eseuri este
intitulat Sentandrejske baste (1999).

Ofelia Meza (n. 1952 la Doloave, Serbia). A
terminat Facultatea de Filologie la Bucuresti,
apoi magistratura la Facultatea de Filologie
din Belgrad. Titlul tezei de magisteriu: Poe-
zia filozofica a lui Nichita Stanescu/ Filozof-
ska poezija Nikite Staneskua iar doctoratul
si-a sustinut la Facultatea de Filosofie din
Novi Sad cu tema Misterul in poezia lui Lu-
cian Blaga/ Misteriozno u poeziji Lucijana
Blage. A publicat cartile Poetika sna i sanja-
renja (2006) si Drama spoznaje i bol posto-
janja (2008), Beskonacnost sela u pesnistvu
Lucijana Blage (2009). Este seful Departa-
mentului de Limba si Literatura Romana din
cadrul Facultatii de Filosofie din Novi Sad,
unde tine cursurile de literatura romana.

Tatiana Mohan s-a nascut pe 28 decembrie
1980 la Pancevo. A terminat liceul economic
»Dositej Obradovi¢” din Alibunar. Licenta la
Universitatea de Vest din Timisoara in anul
2004. Este angajata ca jurnalist la Televiziu-
nea din Novi Sad, Redactia in limba romana.

Andrei Mocuta s-a nascut pe 12 ianuarie
1985. Este student la Facultatea de Litere
din Timisoara. A primit numeroase premii
la concursuri si festivaluri nationale de lite-
ratura. A debutat, in anul 2002, in revista de
cultura Semne. Este autorul cartii Povestiri
din adanci tinereti (2005), volum premiat la
Concursul de manuscrise al Uniunii Scriito-
rilor din Romania pe anul 2005.

M N O

Dubravka Vali¢ Nedeljkovi¢ ( n.1952),
este seful Departamentului de Jurnalistica
din cadrul Facultatii de Filosofie de la Uni-
versitatea din Novi Sad. Titlul de doctor in
stiintele lingvisitcii |-a primit la Facultatea
din Novi Sad unde este angajata ca confe-
rentiar universitar din 2004. Pana in anul
2005 siincepand cu anul 1976 a fost angajata
ca ziarist, apoi redactor la postul de radio
din Novi Sad. Este fondatoarea Consiliului
administrativ al scolii de ziaristica din Novi
Sad. Este unul dintre fondatori al studiilor
feminine Mileva Mari¢ Anstajn. Este angajata
la diferite proiecte privind analiza discursu-
lui. A participat la numeroase conferinte la
nivel national si international. Este autoarea
a sapte carti si 39 de lucrari stiintifice. Mem-
bru de redactie a unor reviste de specialitate.

loana-lulia Olaru, n. 1968 in localitatea lasi,
Romania, este lector universitar la Faculta-
tea de Arte Plastice Decorative si Design,
Universitatea de Arte ,George Enescu”, lasi,
precum si doctorand la specializarea Istoria
artelor vizuale. Este absolvent al mastera-
tului in Arte aplicate din cadrul Universitatii
,G. Enescu”, precum si absolvent al maste-
ratuluiin Istorie, Universitatea ,Al.l. Cuza”,
lasi. A participat la simpozioane nationale
siinternationale. Este membru al Centrului
de Cercetare Estetica si Creatie Artistica,
Facultatea de Arte, lasi, a publicat articole
in revista Centrului CreArt al Facultatii de
Arte Plastice Decorative si Design, de ase-
menea, in volumul Hereditas antiqua al
Universitatii ,All. Cuza”, Facultatea de Litere,
Catedra de Limbi Clasice, precum siin re-
vista ALLOQUOR a Universitatii ,Al. I. Cuza”,
Facultatea de Litere, Catedra de Limba ro-
mana pentru studentii straini, unde a semnat
si Medalioane artistice si este membru in
colectivul de redactie; are articole in publi-
catia ,Universitatii Libere Internationale
Moldova”, Chisindu, in publicatia Universi-
tatii ,Perspectiva — INT”, Chisindu, precum
siinrevistele ,Arta si Educatie artistica” si
»Limbaj si context” ale Universitatii ,Alecu
Russo” din Balti.

P R S

Virginia Popovi¢ (n. Gutu), in Seleus la 8
iunie 1975. Si-a luat diploma la Facultatea
de Filosofie, Departamentul de Limba si
Literatura Roména din Novi Sad. Este ma-
gistru in stiintele literaturii roméane. Anga-
jata pe postul de asistent la Facultatea

de Filosofie, Departamentul de Limba si
Literatura Roména din Novi Sad. A fost
colaboratoare la Comuna Literara Varset
(KOV), si-a facut un an stagiul preparator la
Facultatea pentru Invatétori din Varset. A
participant la numeroase cursuri internati-
onale si colocvii stiintifice de limba roma-
na, istorie, literatura si civilizatie in Roma-
nia: lasi, Bucuresti, Constanta, Neptun, Baia
Mare, Sinaia, Predeal. Este membrul Socie-
tatii de Lingvistica Aplicata din Serbia, co-
laborator al Institutului de Etnografie si
Folclor din Voivodina si unul dintre fondato-
rii Fondului Europa din Novi Sad. A publicat
monografia Pavel Gataiantu. Contributii la
monografie. Inscrisa la studiile de doctorat
la Universitatea din Novi Sad si scrie o
lucrare despre influenta stiintelor mate-
matice asupra poeziei lui lon Barbu. Este
membru de redactie al revistelor Europa,
Alloquor- Studia Humanitatis lassyensia si
Traditia.

Cristina Robu (n. 1983) la Chi¢insu, Moldo-
va. Si-a luat bacalaureatul la Universitatea
Pedagogica de Stat ,lon Creanga” din Chi-
sindu. Licenta in Filologie la Universitatea
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